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प्रथम संस्करण वाला निवेदन 
'पारत की चित्रकला! और 'मास्तीय मूठिकला! तैपड प्रकाशन हैं। झतएब ये रंग 


* पठनौन तो हैं ही, इनके “निवेदन” का विषय मी बहुत कुछ एक हैं। जैते, धुस्तक का गडमजुपन 


५तिद्वार-प्रवेश” ते लह्वायता लेने के लिये माई बर॒चंद्र को पन्प्रषाद; ऐतिहालतिक और लंस्क 
तिक काल-विभाजत का सामजस्प एज जल्दी में जुटियों का (६ जाना, ( बिसका ज्वलंत उदा: 
दरुण ६--६« तीसरी शात्ती के चरित्र तथा पर्मौचायें मानौं को उत्तर मष्यकाल़ में फुँचा देता; 
पृष्ठ ६१ ) एत्पादि | द 

ऐसी बातों का पुनः फहलवन अपैछित गहीं। हाँ, यह बताना आाश्र॒यक है कि अपनी 
क्रित्रकज़ों के इतिद्वास तथा पर्मोकरण विषयक प्रचलित लिद्धातीं से कतिए्प भिन्न मत एर्ज कुछ 
उमसयाओ के प्रध्ताबिति इल प्रस्तुत पुस्तरू में पाए बार्येगे। इसके लिये लेखक जिम्मेदार है । 
१६१०-११ से जाँच-पाताल करते ऋते बह इन-मिष्कर्तो पक पहुँचा है, झीर जब तह ये 
इृदव्त्वे सत्य के रूग में उसे प्रत्यक्ष नहों हो गए, तब तक इन्हें रप्ीडार करने में हिचफता रहां 
है | इनमें की कुछ बातें ऐसी हैं जो उस्ताद रामारसांद को प्रारंपतैग झनुखतियों से प्रास्त हुईं 
हैं| झारंम में लेखक हो यह पता न या कि झपनों खित्रकल्ा फे इतिहास में उनका क्या मदन 








'है, किन्तु अध्यप्न के खास साथ घह प्रदृत्य प्रकट दोता गया | 


ये निष्कपे है| २४, रेभ ब-ग, रे७, रेप, रेट करत, ३०, रै४, ३४ कमल 


+ ४, ३७, ३८ क, |४० गर-ब, ४२, ४३। भ८, अुंदे, ४० एज ४१ में निहित हैं । पिदानों थौर 


फिचासक़ों से धार्पता टै कि इन्‌फे दिपर्पपूर्चक कोई एक दिद्धांत सिक्षित करें । 
आन्य पाउको को पौ ये बाते बता देतों आइएफ्क थीं, क्योंकि इस किपय फे कपिक 


« काष्पयन में में संडराफक होंगी । उन्हें इन फ स्वसत्र रूस से कद्लार काना चाहिए और खोज 


को जागे बढ़ाने में हाथ बंटाना चामिए | 
इसका आजंतावाला झ्ंश झफिकतर प्री (किसक्त राबल के अजंता के चित्र-मंहप 


का झफलमित |, जिसके लिये लेखक हार्दिक कृतकता शापत्र करता है| काकरा कालीन सोफे 


कै लिप हा परमात्माशरगा तथा करी #डर॑त्तदारु मै मूल कारसी झचपेररगा निकालने में जों 
सद्रायता दौ है हदुर् पह उनका झामारी है । 

|कपकला! के इस सेस्करणा में (क रंगीन और सत्ताईस धादे नित्र दिप जा रो 
हैं। इनमें से मल्तनिव के लिये धवासी पेस, कलकता को थीए फल्क--र२े तथा ७- ७-ल 


तथा १२ एवं ६ तथा २४ के लिये यभानुक्ता सरस्वती पल्लिशिंग द्वाठस, प्रगागं; गीता प्रेस 
भोंस्लपुद प्रौए इंडियन पल; प्रगांग को भन्‍यवाद है। 

काशी, 
अ्रधिक भाकण शुरु ११, १६६६ “स्व 

पुनश्या--पहले तंस्काण में कल्ा-मदन के सहायक कंप्रदाध्यक्ष भी विजय फुष्णे में. 

पुस्तक फी तैयाती में व्रोप सहायता दी; इसी धकार त्व« अंमंनाएपण सत॒वेंदी तया मी शंभु- 
नाथ बाजपेयी ने कापी प्रस्तुत काने में प्रत्भ्रिम किया था | 

पुस्तक की हूछरे संस्करण संबंधी परिष्कृति में छेलक के पुत्र चि० आनन्‍्दकृष्ण का 
वियोष डाथ था | उन्होंने प्रस्तुत ध४रूस्ण के लिए अनेक झाकपक सामग्रियों का संकलन का 
इसे अधिक उपादेय बनाया | जत्तुतः सभी नए अंश उम्ही के लिशे हुए हैं, जिसके लिए 
लैक्क उनका साशिप आमारी है| | 

इस सत्करण में तौन रंगीन और कई सादे चित्र बढ़ा दिये गये हैं और श्रावश्परूता | 
नुसार अन्य में भी परिक्तेन और परिवर्धन कर दिएां गया है। रंगीग चित्रों के उपयोग के लिप 
जैक भारत-कलाताबन, का० वि० बि० का च्ानारी हैं। 





को 
'अलिद्ाारी गुर झापद़ी, गोविंद दियों दिलाय! 
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भारतीय चित्रों के मुख्य संप्रहजय तथा निजी संप्रद 

सहायक पंथ तथा उनके निर्देश 

पारिभाषिक शब्द 

समर्पण 

पहला अध्याय हरे ईे 
परिगाधा--परागैतिहास्कि काल, प्रत्यौतितातिक काल, मोएन जो दड़ो ब्लादि-सित् 

के प्राचीन उल्लेख--निंच के छः अंग ( हपमेद, प्रमांसे, माव। लायस्प-य्रोजना, खाइर्प, 

बगिकामंग )--स्त्रों के प्रकाए-चिंत्र के प्रपोघ्न--जोंगीमारा गुफा के मिसलिखित्र- 

श॑ गफाज़--आ ग तथा कुषाण काज़ीन झजंता के चित्र गुपकाल़--गुतकल्ा | 

इसरा अध्याय १३-२१ 
झजंता का परिचय--अर्ंता का पुनः आविष्फा। और जोणोंद्राए-अर्जता ऋ 

निषया-विधानं--झजता के गरारौजी वाले चित्रों की मुख्य विशेष्ताएँ--अजंता के घुत शैली 

गाले कंतिपय लित्र--इस काज़ के प्ल्त्र मित्तिनचिबर--गुसकालीत चित्रकला छा वाढ सम में 

उल्लेल्त--दृदतर मारत में गृसरझालीन चित्रकज़ा | 

तौसरा अध्याय २३-३४ 
पूर्व मष्यकाल़ ( ६००--६०« या १०९०० ईैं* ).के मित्ति-चितर ( अजन्ता। कांप, 

बादामी, शिक्तस्ववासल्ल, पेलल )--पूर्व मष्णछालीन बाढ मंतर में चित्र ( चिंत-खज़, उत्तर सम 

नगिते, कुटकर )-तंदत्तए भास्स के पूर्व मब्यफालीन चित्र | 











चौथा अध्याय ३६-४४ 
उत्तर मष्यकाल (६ रेन्यॉ-एरवी दे० से १४वीं शर्ली ६९ के उच्तरार्ध लक ) 
- _उसतर-मण्पकालीम चित्र-शासत (मिलकितायंजितागंणि) तथा झनन्‍्दे पन्शो में मित्र-सर्ना-इरू 





छत के नित्र ( पाल रौंलौं, तमाकषित जैन रैली, श्रपश्रश रौली। रैली, निहज़ के 
निम्िचित्र ) उत्तर-मष्य काज़ में बृदरर मारत की नित्रकला । 


पॉनबों बष्याय ५४-६१ 

!५वीं शर्तों से तस्कृतिक पुनरृत्यान ( सेंगीव, वास, मक्ति, साहित्य )-+कित- 
अल का पुनरत्थान--नाजस्थाती शेली--राजस्पानी शैली का वर्गौकरश तथा समुचित नाम | 
डठा अध्याय $ कट). 


5गल् साश्राज्य का झारंम--मगलों में कंस्कृति और कल्माग्रेफ--मस्किम देशों 
की १६वीं श्ती के आरंभ तक की कजा--ईरानो दित्रकल्ञा की वकिशेषताएँ--आकपर और उसकी 
#माशित दारंमिक मुगल शैली ( शाईनत में उल्लेख, श्यकरर रैली का उद्गम, इस्जा चित्रा 
बतों और उसका निर्मागकाल, इस चित्राक्जी रा तिजस्व, आकर काजीन चित्रित प्रल्य, 
थफबर शेल़ी की दिशेषताएँ )--.विचों और सितरकारी के प्रति अकबर का धाव-- १६वीं शत्ती में 
दुकनी रेली--१६वीं शत्तों में राजस्थानी शेली (प्रज में राजत्यागों का केंद्र )--छवां 
शंती में नित्र-वाकू मय | द 
सातबाँ भ्ध्याय क्‍ ८६-६३. 


बहगीर तवा जदानीए-कालीन भगज़ रौली ( जहांगीर कालीन ख्री-सित्र, जहां: 
गौर शेली की पिरोधताएँ, जढाँगीर निन्नो में सामाकिता, एकवरुम शनीह का कारण, अुकत 
न्कित्र का विधात्त और रुला ) | 
आठवाँ अध्याय ह३-१०७ 
मुगल चित्रों में प्रयुक्त होने बाज़े रंग--फ्रास्सी सुलिपि--१७वां शत्तो मे 
पजस्पानी शैल्ी--१७वों शत्तों में वकनी शैली । 
नवाँ अध्याय १००-१६७ 
शाइब्द काज़ की मुगल शैली--औरंगजेब से प्रालमगीर सानी तक मुगल 
रोलौ-१८्ी शरत्ती में राजत्वानी शैल्ी--अ्सोहली वा बम्भू शैल्ी--पदाजीं शैली--शाव 
आलम काज़ीन और बाद के मुंगल निय--कंपगी रैली--बनतारंख रात्ण में इंपनी शैंलौ-- 
उस्ताद एमप्रणाद--ठांछुर शैली । 








देमखम--सं॑» जातदार + पिना दूतयाली, एयं गोलाई लिगे-ंकिम [ मूर्ति की 
गवन वो चित्र की रेज्ञाएं )। 

इहिकम, दृष्टि परंपरा, दृष्टि सरणि--#रू दशक क्रो ब्पाक्रम एक के बाद दूछी 
ढल्तु दीस पहने की क्मिव्यक्ति ( पतपेक्िटिव )। 

परदाज- सं० झमीए रंगत लाने हा घाट को मिटाने के लिये इतने पाठ पास लिखे 
गद्दीन दिंतु कि वे एफ बान फई आर उनसे अमीश परिणाम निकले आवे। 

प्रष्ठिका--रे » किसी मूर्ति दा चिप्र में दिलाया छत्तते पीछे का माग जो अंकित इश्य 
वा पटना का प्राधय होता है ( बेक भ्राउ ४ )। 

मोहरा--8० ओपनी, धशव दा भ्रकीद पत्यर थी एक छोटी सी गुल्ली किफसे रगए 
करे लिष्र पर के सोने-साँवी को आओपते वा लमफाते है । कि भोदरा करनां,-पोहरें से पर कर 
शोप पैदा काना | 

रेज्यांकए-- से० रेस्ाजितर ( ड्ॉशंग )। 

किल्लाई--#० जिपर-किन्यास, निश्राक्ण की किया का भाए | 

बजनन--8० भार, बंद झषिकता जिसके कारण चित्र का एक अंग दूसरे से स्यून था 
विप्म हो बाय | | 

बर्णिका--#ं० अप्ुक-अमुक रंगों का समयाय जो छिसी चित्र वा शैली में कितोप रूप 
से कता जाप | देखिए: अणिकार्भा है ४ | 

शवाहत--मसं« किस रूप की विशेषताएं । 

शबीद--# 6 उअ्पक्तिन्तिय, किसी रूप का तहत्‌ अंकन | 

दौली--#०* कलम, चित्रों का कोई वर्ग बिनड़ी विशेषताओं मैं क्रंझून सिद्धांत एवं 
लिपकारों की सनोजृत्ति की एकछसा के छारणा साम्य ही | 

संग्रो त--स४० किसी अंक में प्रभाव एवं एमणीफ्ता उल्न्‍न्‍न इगने के ज़िे झाकृतियों 
को टौरू टिडाने बैटाना! ( 55 बहाना ) | 

हममंजस--<० भारस्मम्य, धतोज लिप के सब्र पंत्रों में मानता | 





अ्रहमदाराए--भी इस्तर माई लाल भाई, मी मुनि पूगप बिज्ञप जी; 
ठदबपुर--संहाराणा उदयपुर; कलकत्ता--भी गोपीकश्शा कातोंडिया, भी बदादुर लिंह सिधी; 
क्रयपुर--शी दुँरर संग्रामर्तिंद जी पटना--भी दोवानबड्ादुर सेठ पाषाकृष्ण जाला; बस्ती - 
हार्देशिर संभह, भी काले खंडालावाला सैधरह, रू कास जी संग्रह, रा. एन. सी. मेहता सेधद; 
बनारस--स्व, भी सीताराम साह संग; बीकानेर--महाएज श्रीकानेंर, सेंट सो्तचन्‍्द सजांत्रो; 
प्रमुपुर-राच्य पुस्तकालय; लंबग्राम (( कौगढ़ा )--त्रा साहब जंबंगाम; लादौर-- 
श्री सारेख्व नाव 0+ । द 

क्त्रिज़ ( गं० ता ० आमेरिका )---औ केरटी चेज्च; लंदव--विंदसत ग्रसाद ! 

मारतीय चित्रों के मुख्य संग्रहालय 

इलोहाबाद--स्पूनिसिपत संगरद्ाजम; अौध--राजकीय लंगहाजा; कल॒कत्ता-- 
रटिपन बंधहालन, बंगीप सांदिस्य परिषद, किक्टोरिया मेसीरिविल इज; सेबा--मृरीहिह लंक- 
जब; जगपुर--प्रोषाल्वानां; नई दिल्ली-आउिलिाकिल क्या मेटल एशियन फंशाजप, 
भारतीर पष्टरीय टंग्रदाल्प: पना--खुदावस्या संग्रदहालय, पटना रुग्रहालप; परिंगालों-पैजाग 
कांशालंप; पूता-मास्तीय इतिदास संयोक्‍्क मंडल; बम्ध[--ठ्िंस अब वेज्स स्पूजिया; 
बढ़ौदा-राबकीय संप्रहालण; क्तार/--सारत कल्ला भवत; काशी विश्तविद्याल्य; बेोलपुर- 
कलों भषन (शान्ति निकेतन); देदराबांद--राज्य कआहालग, रई हालार जंग संग्रदाज़प | 

झक्सफीर--बाइज़िपन पृस्तकाज़ब; इंगनन्गुलशन पुस्तकालय; इबॉलिग-- 
चेंस्टर बेटों राग; न्‍्यूयाक-मेट्रोपोलिटन सँअहालय; पेरिस-नयूजे, गौमे, राष्ट्रीय पुस्ताकालम तथा 
लूजे इंग्रालय; वरलिन-राब्कीप पृस्तकात्नय; ओऑस्टग--न्योर्टन सारहाक्षय; लँदन+-ईंदिया 
श्राफिस, मिटिश धंप्रदालय, सांठव केंतिगटन; ल्ाहौए-नेन्द्रीप रुप्रहाज़प; लैनिनग्राइ-आरमिेताम 
मैंग्रदांल्ञप; पराशिगट्य--कौर छार्ट गैलये | 
धरा; हनन्‍्तू+ जी०-- 

कडुल ॥ दिपत पेटिंगं, १६५५ 

£ हियन पेंटिंग, १६५६ 

इं हियत प्रेशिंसा फ्रेम राजस्थान, १६४७ 

| डियने मिनिएकटे, १६६० 


है हिंया सोसागयरी, लंदम-- 
बाघ केम्ब, १६२७ 
द्‌ आर्ट आब इण्डिया एड पारिस्तान १४ 
कुमारसतामी; आनंद के «,-- 
इंडियन दॉइम्स, २ धाम जदिन 
बोस्टन संग्रहालय कैटलॉग, मांग ५ ( एज्पूंत चित्र ), बोस्टन, १६२६ 
पोस्टन कंडहालय केटलॉग; मांग ६ ( मगल् चित्र ), बोस्टन, १६३० 
ग़जपूत परिंग, दो आग; जंदम 
हिस्ट्ी आत्र इंडियन श्रैंड इंडोमेशिफा आर, लंदन, १६२७ 
बज़ाढं; सी० स्तैंनले,-- 
इंडियन डुईग्जू, लंदन; १६२१ ( इग्जा चित्राबली ) 
२... 3४ ७. ४ (टेब प्रदान ) 
के मरिश ० रेज़ा--- 
ए सर्वे कृत प्रेंटिंग इन डेफेल 
आफ -- 
इमडा ( जर्मन ); 
गाँयुज्नी, शो, भी.--- 
मास्टर फीैसेज अछ्त बाजपूत पेंटिंग 
इतिदात-अनेश, प्रयाग, १६३८ 
त्वुकित; इवैंन,-- 
लें पेनल्यूर इंच न, पेरिस, १६२६ 
देनीप्रसाद: मु शी -- | 
बडागीस्नामा, कजकसा, १६०५ 
जबाब; साराभाई मगिलाज़-- 
.... जैन चित्र-कल्सुम; आअदमदाबादं, १६३७ « 
बूंदी पेटिंग 





बेनियन: लॉपिंेस,-- 
कोर्र पेंटर्स अब द॑ ग्रेंड मुगल्स; अक्सिफर, ६६२१ 
गाउन; पेसी /- 
इंडियन पेंटिंग हांडर दे मुगल्त; ऑॉक्ापर्ड, । ६रेए४ 
ईंडियन पटिंग 
मेहता; न्वानाल्लाल नमनलाज़,-- 
छाडीज इन इंडियन पेटिंग; बम्वई 
आरती+ चितकज़ा; इज्ाहायाद, रै६३ रे 
मिले ढ आ्र-- 
पटना पेंटिंग 
पोतीचनद: शक ते 
मेबाड़ पेंटिंमा 
वेस्टर्न ईंडिपन स्कूल आध पेंटिंग अम्पई, १६४६ 
गप कष्णंदास-- 
खरजता के सित्रकूट 
मुगल मिनिएनर्स 
३ पाता; एम: परत 
रांगेढ़ा पेंटिम्स 
एबं: एविशंकर संहाशंकर-- 
" अ्ज्ंता के कृगार्मएप, अहमदाबाद, ६६३७ ६ 
के दिस्ती अब फॉइन आंट इन इंडिया औद सौज़ोन, आक्सऊर्र, १६३० 
ऐप; शैद्ी-- 
झाजन्ता फ् स्कॉन 
| दबिल; ई० गरींढ-- 
इंटियन स्फल्प नर छींड प्रेंटिंग, लंदन, १६०८ 
॥ पर७ छ। अहेदे ॥) --. मसागैंजारिणी पत्रिका, सवीत संस्करण 
श्मिथ ध्ग्ण --आ हिस्टी झय फाहनः झ्ार्ट इन इंडिया आह सीलोन 


पारिमांपिक शब्द 
( जिनकी व्याल्या यपास्थान नहीं दी गई है.) 
क्े० - सजा, बि० ८८ विष, कि० 5: किया 

क्रप्रिप्रांय--२० कोई अज या चल, सब्ीव था निर्मीब, प्रार्हृतिक अगवा काल्पनिक 
पस्तु जिसकी झलंकुत एवं झतिरंजित श्राकृति, मुख्यतः सजावट के लिए, किसी कलांकृति में 
बनाई बाय ( मोट्फ )। 

अस्तर क्ट्री--४० ( धस्तर-+ बट्ी ) अस्त, बह मलाला जित्से जमीन वी जाप; . 
बरी, उस अप्रीन को पोटकर बराबर करने के लिए चिकने फ्वर को बी | 

आदग-कद--बि० झ्ादमी की ऊँचाई के काक कोई निभ्र वा मूर्ति । 

आलेखन---४ ० नित्रतिम्यांस, लिलाई। कि* निम्र क्रांकित करता | 

बरेहनां--कि० चित्र ह्रंकित करंगा | 

फलम--सं० गिलदरी की एँछू ऐों दो से बता आलेगान का उपकाश ( धर ), 
ख्रालेलन-शैली | | 

कनिरयाँकोनियाँ--स ० किसी अतुष्कोंगा कृति में चारों कोने का अलेकाण | 

ग्रोमुजिका--सं« निम्न आकृति कौ बेल | बेल जब चलता पहला हैं तो उसके मूष 
का सिह उछ झाकार का पडता हैं। वेल्ल मृतनी, चरद पृतान | 


् 





चेहरई---स« चेहरे कौ रंगत। 
जमीन--सं० चित्र लिखने के लिए अस्तर कौ हुई उपयुक्त खत । कि० डागैम 





बॉफ्ता, झस्तर लगाकर जमीन तैयार करनों | है 
मऋलकर---सं० बह प्रषान रंगत ( 5 झामा ) जो त्मचे लि में ब्याम्त दो । 


ट्परना- कि० पत्थर को टॉँकी की चोट से खुररा इनाना । 
तगहु--से ७ पचना-ग्रकार, आलंकारिफ अंकत ( डिज्ञाइन )। 








पहला अध्याय 


8१. प्रिभाषा-किसी एक तल (सतइ ) पर, जो समर हो--पाह रुमता 
खमदार मी हो छकती है ( जैसे कुम्म श्ादि का बाहरी माग श्र कटोरी, रकाबो आदि का 
भीतरी माग एवं ल्दावदार पाटन श्रादि)-पानो, तेल किया छिसी अन्य माच्यम में घोले 
अयबा सूखे एक वा एकाधिक रंग की रेखा एप रंगामैजी द्वारा छिसी स्मणीय आकृति के 
अंकन को और उसी प्रसंग में निम्नोन्‍नत तथा एकाब्रिक तल और पहलू ( -देशकाज ) इरसाने 
को चित्रण कहते हैं और ऐसी प्रस्दृत बखु को चित्र | उक्त आधारमृत सतड मुख्यतः मिच्ि 
( “योवार, मीत), पत्थर, काठ; पकाई या कच्ची मिट्टी के पात्र वा फलक, हामीदात, अमड़ा, 
कपड़ा, ताज़पत्र था कागद होती है | 

प्राचीन भारत में विशेषतः मित्ति पर चित्रण होता था अतें: कित्र के किसी भी 
आधारमृत रुतह को मिलि कहते यें। धार्योत्‌; ऐसी सतह के लिए झपना पारिमापिक शब्द 
भित्ति है | ह 

4 २. क भागेतिहा सिक और प्रत्यौतिहासिफ काल, सिंधु काँठा ( घाटी ) 
सभ्यता फाज़ आदि--चित्रण की भ्रज्ृत्ति मनुष्य में उस हमय से है कब वा उनौज़स था | 
प्रफना संत्कृतिर विकास करने के लिये उसने संस्कृति के लिन अंगों से भ्रौगणेरा किया था, 





मारत 


बिज्रकला 
























उनमें चित्रकला मी एक थीं। निदान सेंसार भर में झ्ादिम मसुष्य फे--अनवाली गतगाण 
भनुष्य के -अक्त चित्र मिलतें हैं। इसका छिलख्लि उस समय से चलता है ले क्र 
बातुओं का व्यवहार तक न जानता था और कड़े पश्परों के अनगद़ शब्हों झौर ओऔजारों हें 
काम लेता था किस्तु उसके राजसीतिक इतिहास का आरम्म सं हुआआ था। इस पुग का 
झ्रारम्स आज से दस बारह हजार बरुस पूर्व वा; कुछ विद्वानों के मत से, लगमग चाल़ीत 
हजार बरस पूर्व हुआ था | परन्तु उनके चित्रों का इतिहास दुस हजार वर्षों के पूर्व अज्ञात है। 
ये चिप विषय, शैली तथा सामग्री की इृष्टि से उस लमय के मालतव-बीवन के 
प्रतीक हैं। श्र्थात्‌ इनके विषय मुख्यतः जानवर, उन्तका श्यास्तेट करते हुए. मनुष्य, झापत में 
बुद्ध करते हुए मनुष्य पर्व पूजनीय आाकृतियाँ हैं । इनकी शैली भ्रादिम है। शनकी झामग्री घात 
रंग, ( >ख्नितर रंग, मुख्यतः गैह, रामस्म, टिरॉंजी ) है तथा इनके ह्यान उक्त गुद्दा-यढ एवं 
खुली चट्टाने है।| 
इनमें मुवूपतः- दो मनोग्त्तियां पाई जातौ हैं--१-अप़ने इर्द-गिर्दे के जगत्‌ की स्मृति 
एंव उसपर अपनी विजय का इतिहास अनाए, रखता; अयच २-अपनी श्रमूते भावता को 
मूर्तों कप प्रदान करतों | इस झमृत भावना को मृर्त' करने बालौं डृसि के भीतर जादू: टोना, 
टोटका मी झा जाता है, जिसमें उठ समय से लेकर आज़ तक चित्र का उपयोग होता शभ्राया 
है। देखा जाय तो ये ही दोनों मनोइृत्तियाँ उ्मूची मानव-उन्‍्नति की मूल हैं। द 
भारत में ऐसे चित्रों की कई ध्‌खलाएं मिली हैं। पूरी खोल के अमान में अभी 
सीक-सैंक इनका इतिदास प्रस्तुत नहीं किया जा सकता, फिर मी इनमें तत्कालीन चित्रों की शमी 
विशेषताएं कर्तेमान हैं। भारत में इनके चार प्रमुख कैन्द्र हैं- क्‍ 
#--मिजपुर ( उत्तरप्रदेश ) के अन्तर्गत खोन काँठा | 
२--मानिकपुर और उसका समौपबतों छेत्र | 
३--मध्यप्रदैश के झन्तर्गत सिशहनपुर छेष । 
४--महादेव पर्व॑तभ शी में दोशंगायाद एज बलमढ़ी ( म० प्रदेश )। 
मिज्ञौंपुर में लिखनिया दरी ( गुफा )) कोंदरवार, महर्या, विजयगढ़, छातो ए. 
मलदरिया नदी काँठा इनके मुख्य केन्द्र हैं। लिखनिया दरों में हाथियों के पकड़ने के कई सुन्दर 
दृश्य हैं। दूसरी ओर उत्प में मस्त व्यक्तियों का एक समूह है। अन्यत्र लम्बी चोच वाज़े फ्त्ञी 
दीखते हैं । द द 
एक उदाहरण में एक घायल बनैला श्रकृप, कही एंक रूस को बल से अद्देर करने 
का दृश्य है, कहीं पक बढ़े ( अ्रशात ) पशु पर कुत्त दूट रहे हैं। इन झाऊृतिपों में रैली की. 
हष्टि से तीन मेंद हैं“ ) केवल दो तीन रेलाशों ढारा ग्राकृतियां, मानों दोनएकत यु्ली 





बनाकर. # 


लहियां लड़ी कर वी गई हैं, अर्पात्‌ इनमें चोग्राई था मोटाई नहीं दीखती | ( क्षा ) चौखूरे 
घड़ याले व्यक्ति, सारा शरौर पह्ी रुमांतर रेखाओं से मरा है। (इ ) उपयु ऊ प्रकार, परन्तु 
सारा शरौर आड़ी और बेड़ी तिरछी रेखाहों से मंरा है । 

मानिकपुर क्षेत्र में, खुले में, गेरू से बनी आकृतियां हैं| एक में बिना पदिए वाली 
बलंगाडी ग्रौर तीन घोड़े हैं | 

लिहनपुर में प्राक: पचास ऐसे चित्र मिल्रे है | इनमें जीवित आआफृतियों के अतिरिक्त 
कुछ अमूत माबनाश्रों के प्रतीक भी हैं । पशुश्रों में, यं ड़ ऊंपर उठाए ड्ार्थी, लम्बी सींग बाला 
रोएंदार जन्त, अहैर दृश्य जिसमें रोक़र और साही मी है, अरने मैंसे पर अरद्ो से ग्राकमण 
करते व्यक्ति, उल्तेसूप हैं। 

महादेव पर्वत अं णी में प्रायः पचास चित्रित गुझाएं. प्रिली हैं, जिनका केन्द्र 
पकड़ी है। शिकार के दृश्यों के अतिरिक्त, दैनिक जीवन के मौ कई प्रसंग मिले हैं; गया 
शहद एकत्र करते व्यक्ति, गाएँ लराते व्यक्ति आदि | इस प्रकार इनमें जीवन बहुत दिविघता के 
साथ परिलक्षित होता है । 

इाले ही में गार्डन सामक प्रसिद विद्वान में इन चित्रों का काल बहुत परव्तों ठिद् 
करने का प्रयक्ष किया है| इस दृष्टि से सबसे वड़ी कॉठेसाई पह है कि आदिम जांतियां आब भी 
उसी प्रकार के अषवा उसी रैली के चित्र अनातौ रहतों है । संग्रोगवश, जिन-बजिन क्षेत्रों में थे 
चित्र मिले हैं, उनके निकटवर्तों प्रदेशों में ऐसी जातियां वर्तमान हैं | 

इस प्रफार, इन मित्रो के समय निर्ाण्ण में छुत कुछ सहायता, उनमें दिवरित 
उपादानों के द्वारा सम्मंत होती हैं। सेग्रोगवश, भारत के इन समी ध्यज्नों में एक भी ऐसा नहीं 
जहाँ साथ में उत्तर-पापाण अयवबा नव-बाषागा युग के आयुष था अन्य किसी प्रकार के चिह्न 
पिले हो। गाईत के मत में मे चित्र सूती शर्ती ई० पू० के पहले के नहीं। दूसरी झोर ये 
इसती सुन कौ प्रारम्मिझ शंतियों बाले और कुछ तो पूर्व मश्यकाल के हैं। कुछ चित्रों के ग्रायुप 
कत्न ऐसे ही हैं । कहीं कही लारोप्टी लिपि के खेख हैं | 

कप से इन चित्रों में मित्त समाज का दर्शन ड्ोता है, उल्में मानव अपने व्युदायों 
में रइनेबालों झंपक अयबंषा पशुपातऋमार्णी है। ग्रह स्थिति तत्पाष्राण शुगर के बाद को 
हुई । 


पस्मतु गाईन ने यह मौ स्वीकारा हैं कि कहीं कहीं पर ऐसा चितरख्ारियों के कई स्तर. 


हैं एज उनमें मिस्न-मिल्न अ्ंफन शेलियां हैं। साथ ही, पड भी न मृलतां चाहिए कि एका४ 
स्फ्लों पर बहुत ही प्राचीन प्रायुर्धो के अंकल हैं | 


॥4 


मारत 


निशकला 


छेद है, भाए्त में श्रांदिम लित्रों की पूरी तौर से खोज मी नहीं हुई है । ऋअतएव गई 
शास्त्र बहुत कुछ अधूरा है। इतना तो मानना दी प्रढ़ेंगा कि इन चित्रतारियों का उद्गम नक 
पाषांण झुग की चिंत्रसारियों से है | 

से, ६० पू० इसरी ४ची रहल्लान्दी में लीन के पीत नद से लेकर लघ एशिया 
तक झौर इधर मारते तक एक पेंसी मानव रम्पता फैली हुई भी जिसे श्राजकल के पुरातत्ववेता 
पकाई मिट्टी के रंगे बंत नों की रुस्पता कहते हैं। यह प्रत्यगैतिदासिक काल कहा जाता है. 
जब मानव सम्पता का इतिहास, जिसका उद्घार झामी तक की खोज से नहीं हुआ है, प्रारम्म 
हो चुका था। 

उछ क्षेत्रों में जो मानवसमाव रहते थे उनके झमिकता में तथां सम्बता की बन्‍्व बातों 
में चाहे जितनी मिन्‍नता रही हो, कितु इंस बात में वें एक ये कि ये अपने पकाई मिट्टी के ब्तोनों 
को बड़ी सुम्दर करों से अझलंकत फरते थे | इन तरहों में से कितनी तो ऐसी हैं. जिनमें कला 
अपनी ग्रारम्मिक अक्‍्स्था में है। किन्‍्त अनेक ऐसी भी हैं जो आब के तरहों से किसी बात में 
फिल्ली नहीं है; कुछ तो ऐसी हैं जो एक पंग शगे बड़ी हैं | 
भारत में इस कला के प्रतिनिधि नाल ( क्लूचिस्तान ) तथा सिंध कदि के मोएंन जोबड़ों, 

हड़पा और चानू दड़ो, पूर्वों पंजाब के रूपड़ एवं काठियापाढ़ के लोपल नामक स्थान में पाए 
गए मिट्टी के बर्तन हैं | ऐसा अनुमान होता है कि यह संस्कृति गंगा-यमुना और नर्मदा के काटी. 
तक फैली हुई थी | इन बर्तनों में से कुछ तो ग्रहस्पी के कामों में आते ये और कुछ में शब 
गाढ़े जाते थे । इन्हें देखने से जान पढ़ता है कि उन जातियों का कला प्रेम इतना बढ़ा 
हुआ था कि वे अपने तेज के बरते बानेवाले पात्रों को भी खादा न देख सकते ये एवं ऋता 
उनके जीवन ही नहीं, मरण तक कौ संगेनी थी | 

इन पात्रों पर की तरहों में व्यामितिक झ्ाकृतियों की अर्थात्‌ सरल रेखाडं, कोणों, 
वृत्तों और कृत्तांशों से बने झलंकरणों की अधिकता है। इसके सिवा फूलों, पत्तियों और पु 
पत्तियों की आकृतियों का मी उपयोग किया गया है। मुख्यतः प्युपक्तियों की श्राकृतियों से ही 
इस कला की श्ारम्मिकता प्रकट होती हैं। इन तरहों में से कुछ ऐसी हैं. जिनकी फम्परा भार 
तीय कला में बनी रही हैं| शेषर में से अनेक ऐसी हैं जिनकी फम्फता फिर से चलाने की झआाव 


श्यकता है, उनके सौन्दर्य के कारण | ( आकृति १,२ ] 



































ाइलल- 


आकृति--२ हहपा के रंगे मरकों पर के तह 


माँरते 
की 


झमी तक इस उम्पता के इतिहास का पता नहीं लगा दै। फिर भी ऐसा समय 
नहीं हि वहाँ डी लुप्त सम्यता का इमारी संम्पता से कोई छंबंध न रद्ा हो | उस संस्कृति का 
दाण एमारी रुल्कृति में निश्चित रूप से चला झा रहा है। 

६ ३. चित्र के प्राचीन उस्लेख--आल्ेद ( १ । १४५, ) में चमड़े पर बने अ्रश्ति 
के चित्र की करों है। इससे हमारी चित्रकला की परम्परा उस काल से प्रमाणित दोती है।.. 
परणिनि ने संप-राव्यों ( पंचायती राज्यों ) के अंक और लक्णों पी चर्चा को है। इन लचचणों। 
से उन राच्यों के चिटड्टों का मतलब है जो पशु, फद्की, पुष्प, वा तंदी, पर्वत आदि होते थे। 
इसी प्रकार उन्होंने पशुओं को सिद्वित करने के गिये कुछ: लच॒णों की क्यो की है। गे 
लक्षण बिना रेखांकण ( डाइंग ) के नहीं बन सकते । अतरज पाणिति के समय में भी जिनका 
काल कुल दिद्वान ईर पूं व्लीं शती और कुछ ६० पू० ४भजी राठी मानते हैं; ज्िों का 
पर्यात प्रचार रदा दोंगा। डुद्ध के संसप में चित्रडला का इतना अचार या कि उन्हें अपने 
क्षनुगायियों का उसमें न परत ई ने की श्राड्ा देंगी पह़ी। ेसरी-४ची शर्तों ई> पूर के चोद 
ऋ्म्य विनय-पिटक तथा येर-चेरी गाया में नित्रों का उल्लेख है किल्तु उछ रुमय के नयूने अभी 
तक नहीं मिले हैं | केजज्ञ एड नमूना मिला दे जो न मिलमें के कार है (६ ७)। फल्तु ई० 
पू० सखी शत्ती और उसके बाद से चित्रों के उल्लेल़ों और नपूनों की संख्या बढ़ने लगती 
है। उनकी चर्च में प्रयृतत होने के पहले, पर्हाँ पर घोड़े में अपने यदाँ के चित्र-विषयक छिद्धांत, 
चित्रों के मेंद एवं उनका उद्देश्य बता देना आवश्यक हैं । 

हु छ, चित्र के छः अंग--आत्स्पायत के कामस्स फर पशोपर मामक एक प्राचीन 
विद्वान की टीका है | उसमें सित्र-कल्ला की व्याण्या करते हुए उसने पहले का रलोक उद्पूत 
कैया है जिसमें चित्रकला के छुः छांग बतलाए; गए, हैं। बंथा--३-रूपमेद २-म्रमाण ३-भात्र 
«€-जावण्यं-योजना, ४ साय तथा ६-वर्शिकामंग | इन छः अंगों की फछम व्याख्या इस प्रकार 
की जा सकती है-- 
१--रूपभे द--हर प्रकार की आकृतियों और उनकी व्थोप्रताओं का बिभेद | इसमें मानक 

झ्राहृति के लक्षण तथा अमिबात मी सम्मिलित हैं। लक्षण से ताले हिंदू ामुद्रिक की 
उन विशेषताओं से है जिगके होने ले मनुष्य राजा, महापुरूुष, मोगी बा योद्धा इल्ाबि 
होता है | 
२ प्रमाण- इसे मुगल शैली के माप्ती। चिंत्रकार अंग-कद वा कद-केंद्रा कहते हैं| कद 
का ताहपये यह हुआ कि स्‍त्री का सारा शरीर उसके चेंहरे की लाप से सतगुने से अधिक न 
होना चाहिए | इसी प्रकार पुरुष का प्रठ्गुनें से अधिक नहीं | ढैंढ्े का तात्पर्य यह है कि 
अंगों में समविमक्तता हो, यह नदीं कि श्रोखि बहुत थेही था छोटी ताक बहुत जौ 






















गा चिप्टी इत्यादि | साथ ही कद के अनुपात में वे बड़े छोटे स हों । प्राचीन चित्रकारी 
में देवतादि तथा उच्च एज नीच वर्गों के मन॒ष्यों के कदों का द्विखब झलग-अलग रला है । पढ़न्ना 

३--साव--पढ़ मारतीय छित्रकारी की रूबप्रभान विशेषता है। श्रत्तएने इस फ कुछ झपिक ब्रध्याय 
कहने की श्रावश्पप्ता है-- कालिदास के गेफूत का किददी यह मेघ से कहता हैं कि संम- 
वत: तुम मेरी पत्नी को गेरा माक़गम्प चित्र बनाती हुई पाओओगे। ग्रहाँ भाव छा तात्पर्य 
यह हुआ कि बंद झपने बिछु्े हुए. पति का श्सृति-चित्र ही नहीं बना रही थी, बल्कि उसकी 
अतर्दृत्ति की पहुँच ( गम ), उत्तें अंत्तनंगत कौ दृष्टि, उसकी फल्पता की उड़ान पक्ष की 
मियोगननित मानसिक और शारीरिक दशा तंक थी और उस्ते ही मद अंकित कर रही की | 
स्मृति नि और भावचित्र के इस छलम भेद ख्ले मज्ती भाँति समझ लेता चांहिए,। माब- 
लित्र में क्िहकार ( माधुक ) और चित्र के विषय ( भाव ) की कल्पना के द्वारा पके 
तानता हों छाती है। श्र ४कतानता से चित्र में जो बात पैदा होंती हैं, बडी हे मावे । अर्थात्‌ 
लित्रकार, चित्रित किए. जानेताएँ विषय की रुम्यक झनुसूति और उसके प्रति सम्पक रुद्ातु- 
मृति के कारण, उसकी ऐसी झाकृति अंकित फरने में समर्थ होता है जिसमें वाह छाप दी 
नहीं अतस्तल का, अर्थात्‌ स्पूल शरैर का ही तहीं प्रत्युत सूझम शरीर का आलेखन भौ 
होता है। आपने यहाँ फे चिंसकारी को पद छिद्धांत अमी तक इस रूप में षाद हैं कि-- 
ज्त्र में माव रहे, वेश न रहे | वेश से यहाँ चेडित ( बनावट ) का तापपषं है। उत्ताद 
गर्मप्रताद इस अंतर की व्याख्या एफ उदाहस्ण द्वारा किया करते थें--मान ल्ीगिए कि 
राम-निषाद-मिलन का एक चित्र है। गयि देखने नाते पर उत्का पह प्रभात पता दे कि 
गृह रुज्ची भक्ति-भाकता झौर दीनता से मंगवान्‌ का स्वांगत कर रहा है कि खाल मुक्ते मव- 
सागर से पार कर देने वाला श्रा गया तो समभेतां चाहिए कि चिंतकार माव के अकन में 
समर्थ हुआ है। किंत पदि चित्र देखने में ऐसों लगता है कि निपाद गिहगिढ्ला कर आत- 
भगत सी कर रहा है लेकिन मौका पाते ही यह रामखंद को सूस-मास कर किस्सा ल्वतम 
स्॒ देंगा तो यह चित्र में भांव नहीं। चेश हुई । अर्थात्‌ पहले में उसकी मनोदरत्ति का मी 
ऑकन रहता है और दूसरें में केफ्ल उसके झमिनय का | झन्ग शब्दों में, पहले में चित्र- 
कार कौ झमुमूति गुह की सनोरुत्ति का राज्षात्कार करके उसे व्यक्त करने में सुमर्य होती है 
कि दूलरें में उसनी पहुँच केलल निषाद के अभिनय सा बहि्ंग तक रह जाती है | 

सिप्रकार की इल माद्ामिव्याक्ति की सद॒दय देंलनेंवाले को जो प्रनुमूति होती 

है अर्थात्‌ चितकार अपनी ऐसी कृति द्वारा दर्शक के मन में जो भानोदय कस्ता है, वही 
हादित्य शास्त्र का पस! है | ; ह 

>- लापण्य-बोजना--भाव के साथ लावश्प की योधना मी होगी आहिए: | मा का संर्यध 
तो आंतरिक विकारों से है। लावस्य याद सौन्‍्दर्य का ध्वंजक है । इसलिये त्िन्र में 





भाव के साथ लुनाई की सृष्टि भी होनी चादिए। मुगल शैली फे भारतीय चित्रंकार का 
सिद्धान्त है कि शबीद ( व्यक्ति-वित्र ) लयृषसूरत होफर मिलनी चाहिए अर्थात्‌ शवाहत 
जानें न पावै, साथ ही उसमें झुन्दाता भी पैदा दो जाय। यही है चित्र में ज्ञावश्व- 
गोजना । शकुल्तला ते जात दोता दे कि खिज़ोनों को कालिवास के समय में लावश्य कदते 
वे ( शकुन्तलाक्श्य॑ झानय ) | इसका तात्पर्य यह हुआ कि शक्कुन्त पत्नी कितना सुन्दर 
धोता है उससे मी अधिक सौन्दर्य लिल़ौने में होना जादिए तभी बह कलात्मक कृति हो 
सकता है | लञावश्श-योजना के लिये चित्र में समुचित निवेश मी होता चाहिए अर्थात्‌ चित्र 
में आकृतियाँ इस प्रकार टीक ठिकाने वैठाई ( ज्यूहाई ) बार्ग॑ कि उर्में प्रभाव एवं सम- 
शीयता उत्पन्न हो | 

४--भ्राहृश्य--चित्र काल्पनिक हो वा रुत्य, उसे ऐसा होता चादिए कि देखनेवाला वित्रत्य 
व्यक्ति को तुए्त पचान ले ( ६ २१ &७ )। पाचीन ग्रन्थों में दित्र द्वारा उसके विम्ब 
के पहचान लिए जाने की चर्चा प्रायः आती है । 

६--बर्शिकाभंग--रंगों का हिलाव । किसी चित्र में रंग बटकर लगाते अर्थात्‌ एक दूलरे 
सें मिन्न होते है, किसी में मिलते जुल्ञतें रंग लगते हैं, किसी में चुइचुद्मते रंग लगते हैं शौर 
किसी में बुते हुए. । किन्तु किसी अकस्था में क्रोषी वा बेजोड़ रंगों का प्रयोग न इोने 
पायें कि उसकी बर्गामेभ्री असंतलित शो उठे | कलाकार को ऐसे दोष बचाने चादिण भौर 
चित्र के विधयानुकूल रंग का यथोचित प्रयोग करना चाहिए | 

६५. चित्रों के ग्रकार--विधान भेद्‌ के अनुसार प्राचीन काल में अपने यहाँ 
प्ुझयतः तीन प्रकार के चित्र बनते पें- 
६--भित्तिचित़्, २-चित्रपट, और ३--चित्रफक्षक । 

१--मभिन्तिचित्र, जो दीवारों पर बनाए बाते सें एवं बितका विशेष विवरण आगे प्रबंता ७ 
चित्राकलौ के क्शत में मिलेगा ( ६ (४--१६ ) | 

२-चित्रपंट, जो कपड़े पर और उम्मक्तः: चमड़े पर मौ बताएं जाते थें और लपेटकर रखे 
जाते मे एवं कमी कमी दीवार फ टाँगे मी बाते थे | 








_३-चित्रफलक, जो ३--विश्रफकक, जो लकड़ी, ढौमतो पायरों और हायीदाति," पर बनाएं जाते वें | 


१--अफुगानित्तान में दाशीदाँत के कुछ उत्कीर्ण प्राचीन भूर्ति-फलक मिले हैं, जो 
मारत के बनें हुए हैं; कु गकाल से तेकर शुसफाल तक बहाँ गए थे | “इनमें हफेली ते कुछ कम 
बढ़े हाँपीदात के फलक फर दो ल्ीभिंत्र अंकित हैं। ये उत्कोर्गा नहीं है| इनमें सिर्फ बारीक 
रेखाएं ही खोदी गई हैं । रुम्मप है, शुरू में इनफ रंग मी रहा हो । + + इन चित्रों में 
झजेता के उत्कृड श्लरी-नित्रों का पूर्वामास मिलता है ।--राहुल, सोवियत भूमि, परू० ७५० 





इनमें से १!वथाँ, १२वीं शी से पूर्व के केकल भित्तिनित्र के तमूने श्रब प्रास हैं | 
१ १वी, १ सवीं शर्ती से चित्रित तालपतन पोधियाँ और उसके इचर उघरवाले पटरें मिलने लगते 
हैं | चित्रपट तथा मित्तिचित्र की भथा झाभी तक तिज्वत तगा नेपाल में चौवित है| चित्र फलक 
को फर्का ऋष के सितित पररों के छप में रद गई है| मारत में मी कलम रम्मदाग के मंदिरों 
में मृ्ति के पीछे च्िप्रपट शाँगने की प्रथा है जिसे फिल॒क कहते हैं । 
चित्रों के उक्त प्रकारों के धृलि चित्र मी उस झसय बनते थे जिनकी वेशल झाज- 
कल की साँकी ( मरांठी-राँगोली ) है। इसमें भाँति माँति के रंगों के चूर्ण को जमीन प्रए 
भुप्क ढर:आफृतियाँ--मुख्यतः झाल॑कारिक--अँंकित की जातौ हैं । 
मुगल काल में खिस प्रदार झनेंक चित्रों को एक जिल़द में बाँध देते थे अगवा 
झाबकल अनेक फोटोग्रााँ का एक छालवम बसा लेते हैं उस प्रकार का कोई चित्राघार मी 
प्राचीन काल में होता था [ $ २४ ख ४ ]। 
है ६, चित्र के प्रयोवन--सार्मिंक अभिव्यक्ति के सित्रा प्राचौन काले में चित्रों 
के मुख्य उपयोग ये जान पहले हैं-- १-पैतिहालिक रएयों का संरक्षण, २-शौवन की घटनाओं 
का संरक्षण, ३-सृत् व्यक्तियों कीं आऊति का संरलण, ४-रसों का उद्दीपते, ४--य्र में की झ्मि 
ब्यक्ति, ६-यंति, पत्नी का चुनाव तथा विधाइ-अंस्कार की संफाता एवं >-परों का अलंकरण | 


इनके विंवां संकेत लित्र मी बनते मे जिनका उपयोग पूजा इत्यादि भ्रार्भिक-नित्रों के अन्त्त 


रखना दौंगा। उन चित्रों में सूर्रियोँ ने बताकर उपास्य देक्ता के प्रतीकों से उनकी अ्रमिव्यक्ति 
' कर दी जाती थी | 

ग्रहस्थों के घरों में उत्कर स्थों के चित्रों का बनाना बा रखना अम्रोंगलिक कदा 
गया है। ऐसे चित्र केफल् राजसमाशों या देवमन्दिरों में बनते थे झर्थात्‌ सै स्थान उस समय 


के सार्यज्निक तित्राज़य मैं। 

(७. जौंगीमारा गुफा के भिन्तिचित्र--मित्तिचित्र के सबसे प्राचीन उपलब्ध 
नमूने सगगुजा रिंगालत की जोगीमारा धुफां में हैं | इस गुफा के अमभिलेजों की लिप डा* ब्लाल 
क प्रतसे ईसरी शर्तों ई० पू० की है, यद्यापे कुछ विद्वाद ठसें तनिकर पीछे को मानना 

हैं। इस गुफा के पढ़ोस में ही तौतावोंगा गुफा है जो एक पेज्ञांगाए (तारणशाला) है। 
परदे बोगौमारा गुफा इस प्र ज्ञागांर की सर्टियों का विधाम एड रुपरधी गई सी किंतु. उसके 
अमिलेस का अब जो अर्थ किया गया है तेद्सार वह वर्ण का मंदिर है कितकी सेवा में एक 

[ >जिसे देंदता ए्ंश्यच्त दर्शन देता या ) रहती थीं। इसी गुछा में उतरी के रुसब के 
( इसरी शत्ती ई० पू> ) वा उसके बाद के चित्र भी अंकित हैं जो ऐतिहासिक काल की मारतीय 
लिरुकता के प्राचीनतम उफ्ल़न्ध नमूने हैं। किन्तु उन चित्रों की झुल्दर रेखाएं उनके ऊपर 
फिर ते सीचे गए मह्दे चित्रों में छिप गई हैं | बचे खुचे अंशों से -अन॒मान होता है कि वहाँ के 


कुछ चिट्ठों का विषय जैन या | र्‌ 





ग्रच्याम 


निज्रकज़ा 


थी 


शी धू> से चौपी शतती ई० तक के कतिपय खश्श्ति चिद्र बचे हैं। इनमें वहां के गुमकालौत 


है ८. झु ग-काल--रसरी शाती ई० पू० के बह मगर से पता चज़ता हैं कि उस 
हमप हमारें जीवन का चित्रकला से घमिन्ठ एज गंभीर स्वत था। कर-क्यू की ग्रनुपरिषति में 
जिन्न बताकर उनझा विवाद संस्कार संपन्न किया जाता ई एज. फेतिहालिक घटनांश।क चित्र 





-बनाकर रखे जाते है| लोगों को इस चित्रों कौ लूवियों--अर्णदियता, मावोफ्पज्नता श्रादि की 


निगाड हैं और ये इन विशेषताओं का पिवेचन करते है" | इसी काल के मद्दासाध्य में रूप्ण 
लीला के चित्रों के प्रदर्शन की चर्चा है| 

जातक में, मुख्यतः उम्मग जातक में चित्रों का बड़ा न्‍्योंरेबार वर्णन दे रिंत॒ 
जातकों का समपर बड़ा संदिग्ध है । कुमारस्वाप्ती के अनुसार उक्त जातक का समय कुषाण 
काल से पूर्व अर्थीत्‌ ईसती सत्‌ के पहले है। इसमें सुमार्मडपों एवं आालादों के लित्रों का उल्लेख 
है | विशेषत: एक चितित सुरंग के विषय में लिखा है कि चतुर लितेतों ने उसमें इंद्र के वैमय 
मुमेर-मंडल समुद्र, चारो प्रद्माद्रीप, डिमालय, झनवतम, पूर्य, 'बंद्रमा चारो दिकपाल सरोवर 
पर्व खातो भुकनों के चित्र बनाए ये जितके कारण यह देवसमा सुत्नर्गा-जैसी दीलती थी । 

६ ६. आंध्र-सातवाहन एवं पश्चिमी क्षत्र / काल्लीन अजंतार के चित्र(१०० हैं 
पृ८-२०० ई० )--ऐसी आशा करनी चाद़िए; कि हममें से अधिकांश ने कमर से कस इतना तो 
झवश्य सुना होगा कि अपने देश में कहीं अजंता नाम का प्क़ स्पान हैं. ज्दों प्रार्चीन चित्र 
य्नें हुए हैं। किंतु जिन्हें इतना ही शान दे उन्हें इसका गर्व नहीं, लजा दोनों नाहिए। अजंता 
के चित्र विश्व मात्र की चित्रकला की सर्वश्रेष्ठ कृतियाँ हैं--अद ने रूममकेना ज्ाहिए कि । ।॒ 
देश में हैं और हमारे प्रखों की यनाई हुई हैं इसलिए इस ऐसा कह रहें हैं। संसार के बड़े से 
बड़े कजाममेजञों को बद ब्रात माननी एहीं है । झस्त, झजंता का अधिक परिचय आगे दिया 
जांपगा ( $१२ )। यहाँ केकल इतता कदना है कि वहाँ की «वीं तथा ॥्वींशुफा में यूसरी 


विकाक .. ८+-०: 














१...इन सब बातों का पता मास के नाटकों से चलता हैं--“अतिक्ञायीग॑ंफरायण' के 
अंत में उज्जेन रा राजा चंद गहांसन अपनी क्या बालछत्ता और ढछुत्स के राजा उदयन का 
चित्र-फलक रखकर वैधाहिक कृत्य पूरा करता है, क्योंकि वासक्दतता उदयन के संग पहले दी 
कस चली गई है| इस कथानक के लिये देखिए, ना> प्र* व (नवीन) भाग ४; १६८-१७५४ | | 
'दूतवाक्यों में जब कौरवों के यहाँ संधि का उद्योग करने के लिये कृष्ण ब्ानेंवाले हैं तो उनके 
अन्युध्यान से बचने के लिये दुर्योधन टौपदी-चीरडरण का त्रित्र मंगाका देखने लगता है और 
उसकी माव-उपपन्‍नता वर्ण-आटंता की प्रशंसा करने लगता है; देखिए पढहौ, ए+ १४६० 
१६२ । प्रतिशावौरगकायण' के तीसरे अंक में मी बर्णयोजना के निराज्षण की चर्चा हैं। 

२--स्थानौय उच्चारण 'अजिठा” | 


चित्रों की सुधरता तो नहीं है कित में जानदार हैं । हाँ, इनकी सखशुद्ाएँ एप हस्तमुद्ाएँ मावहौत 
है और इनमें गएकालीन गठे हुए संपंजतों का आज्ाद है | रंगों के चुनाव में भौ प्ररवर्ती विकि- 


बता नहीं दीज़ती । 
एक राजा वा यज्ञ का उदांस चित्र उस काल़ की साँचौ, मधुरा एवं मरहुत की 


मूर्तियों से बहुत मिलता हुआ है | छत खातक का चित्रगा भी इनमें हुआ है। बद्यप्रि उसमें 
उतता मात्र तो नंहीं है जितना अजंता के इसी विषय के गुतकाज़ीन चित्र में है ($ १६ ), फिर 
इसमें गांमीर्य उनसे अधिक है | परवती कांलवाली मग्यान बुद्ध कौ सड़ो और पेंटी 
हुई कई छवियाँ हैं। कितमें कुछ गांतार शैली वाली बुद्ध मूर्तियों से उदभाषित हैं | एक राज 
समाज का लिप भी सुन्दर है | इन गुफाशों के लिम्नों में पुरुषों के सिर पर के मुह्ठासें, जिनमें 
शागे की झोर एक पोटली सी होती है, और मारी मार्त ग्रामूषण ब्रिलकुज् मरहुत-मधुरा 
शैली के हैं| इन सित्रों के देखने से जान पहता है कि चित्रकला उस समय काफों उन्नत हो 
चुकी थौं। उससें कही से आारम्मिकता नहों है। अकन में विधान-संबंधी उलभरों के कारण 
कारौगरों को जरा भौ झटक-मटक नहीं हुई हैं | उनकी रेल्वाएं पुष्ठ और बिना टूट की हैं। यह 
कला सजीब पताथ ही प्मगाव ग़ुमकालौन कला कौ जन्मदात्री होने की धूर्ण अधिकारियों हैं। 
$ १०. गुप्र-काल (३२०-४२८ ६० )--ससरी शत्ती के बीतते न बीतते भाएत 
के स्व दिकस का अडणोदेय होने लगता है | ७ठ ई० के दाद कुपाशों से अपनी स्वतन्त्रता 
की रक्लो के लिये यादवबंश के ताग क्षत्रिय नर्मदा के दक्खिन जंगलों में जा बसे थे | वर्गों रसरी 
शती के मध्य [ लग १४०--१७० ई० ] में मबनाग मामक्त राजा हुआ । उसमें बहाँ से बन - 
का कुपाण-साम्नाग्य के पूर्वी छोर को जीत लिया और कांतिपुरी [ परिजोपुर के पाल झाधुतिक 
ईंतित ] में अपना शब्य स्थापित किया | फिर सो इस बंश में कुपाण-सत्ता कौ रोड तह दी | 
इसने जो काम बाकी छोड़ा उसे इसके उत्तराधिकारी बाकाटक बंश से पूरा कियो और ३सरो 
शंती की समामि के पहले कृषाणों फे उत्तराधिकारी क्षत्रपों तक की सत्ता निःशेष हो गई । इस 
बीच साफेल-प्रयाग प्रवेश में एक नई महाशक्ति का उदग हो रहा था | 
२७५ ई७ के लगमग यहाँ गुत तामक एक राजा या जिल्‍के पैष अन्‍्वएुस [ ३१६ 
--३१४० ६० ] का विवाद लिच्छवि [ तिरहुत ] $ ग़शातन्त्र शालकों को एक कत्या से ुुआ | 
बड़ संचंस गुसयंश के उत्कर्ष का पक मुख्य कारण हुआ | उसका पुत्र समुद्र गुप्त हुआ [ लग*« 
इ४०-3े८० ई०] | उसने मासतवर्प किखित करके अश्वसेध प्रज्ञ किए मारत में उसका स्प्नादा 
होने फर काबुज और तस्लारिस्ताग के कृपाणवंसों राजा ने सिंदल झादि रूप भारतीय 
द्रीपों के राजाओं ने भी उसे अपना अधिपति स्वीकार किया | 
सुमुंडगुम मैसा बज़ा विजेता भा बेसा ही सुशारक मी था। कला झौर संस्कति का 
मी जड़ बहुत जड़ा ऐ े पक और उन्नायकू था, स्तई बोन बंजाता और कविता करता | उसके दूर 


पह्ज्ञा । 


हि 


| ५ वें. 


ह्र्थ 


बारी कवि हर्पिण की स्वनों उच्च कोट़े की हैं। इसके बाद सुर्तेवेश का उत्कर्य उत्तरोस्तर 
बढ़ता गया | | 
समुहगुने का पुत्र ऋत्द्रगुम कििमादिस्य ( लगू ३८२-४१५ ई« ) झपने पिता से 
भी अधिक समृद्, सुर्स्कृत और पैमक्शाली छुआ । उसने अपने साप्षाव्व से प्राणदण्ड उठा 
दिया था | कालिदास संभक्तः उसी रे समय में थे । ग्रह काज़ भारत के लिये ऋत्य॑ंत गौरव 
काया। गदि इस कहें कि न तो इसके पहलें देश कौ इतनी उन्नति हुई थीऔर न अब तक 
पुनः कमी, तो अध्पुक्ति न दोगी | 

चन्‍्द्रगुम मै अपने दिश्विणय में राकाटक-शाज़ाणा जौतने फे बाद उसके गैदि प्रास्त 
का दक्तिशी भाग तथा महाराष्ट्र प्रान्‍्त तत्कालीन बाकाटक-संम्राट रुझसेन के पास रहते दिया 
था| इस प्रकार छोटा ऐ जाने पर मी बढ़ साप्राज्य का सझद्ध घा | फिर चन्‍्द्ायुस ने अपनी 
कन्या प्रभावती गुता उक्त रुद्सेन के पौंष द्वितौग रुद्रसेत से व्याद दी । हल प्रकार शुस और वाका- 
हक साम्राज्य स्नेहंय ललित हों गए। जिस कमय उत्तर मास्त में ऋद्रशुत क्षिसादित्य का 
सुराष्य था प्रमावतीशुमा, श्रपनें पति की स॒ल्दे के कारण, अपने नाब्रालिग बेटे के हमिमांयकरूप 
में उस्ती तमय एण्य कर रहो थी । इस प्रकार सॉसकृतिक हृश्षि से गुसप्रमाव बाकाटकनाज्य पर 
मी व्यात्त था-। 

अंड्रगुत के पुत्र कुमारमुम (४१४-८४५ ६० ) ने काल कर्म राब्य किया । इल 
ध_मय भी मारत में यही अ्रमृतपूर्व शांति, रमृद्गि और संस्कृति विद्यमान थी। कुमाणुत ने 
नालंदा में एक महातविदार को स्थापता की जो प्ागें चलकर वहाँ के महान किश्वविषाज़य के 
हप में परिणत हुआ। 

किंतु इस खुल शांति मे उत्तर-मन्ख्िमों सीमात  फा हुणों के खूनी बादल फि रो 
है । कुमाराप्त के पुपष और उत्तराधिकारी रुखाट हड॑दगुत ( ४४४-४६७ ६० ) के रुगय में यह 
प्रलगघटां पंजाब तक कला गई। किस ल्ड॑द ने इस दुदिन से देश की रक्ता की । स्कस्व के बाद 
गुप्त बंश छा ग्रताप धूर्य उलने लगा | ४२८ ई० में उसका स्थाग “जनता के तेता' छुप्सिंद्र गशों 
पर्मा ने लिया और देश से हणों का बंटक पूर्ण रुप से निकाल फेंका | 

है ह३ गुप्र-कला (क्रा०३३०-६०० ई०--गुर्तों का कला प्रेम और सत्कृष्ट सच 
उनकी और उनके पुग की प्रत्येक कृति से टफकती है। उनके सोने के सिहकों पर उनकी 
मूर्तियों का तथां उनके जीवत की घटनाओं एज उनके प्ाराध्य देवताओं का बढ़ा सभीब तथा 
पस्ापूर्ण अंकन हुआ है | ये सिक्के अधिकतर सोने के हैं। इनसे बठकर भारतीय छिल्‍के नहीं. 
बने | इनकी तुलना में यदि झुछ ठहरते हैं तों अक्षर और बहँगीर के अलंकृत और आजकूतते 
वाले सिक्के | ग़ुर्रों ने अनेक सुन्दर मन्दिर और सूर्तियाँ बनवाई । छऋशोरीय ज्ाड जैसे विशाल 











लॉठ खड़े किए जिनकी प्रभा बीत मे उठ गई थी। लोक ने मी इस प्रमाव के कारण 
प्रद्गितीय फला-कंतियाँ बनाई । कला का पद उत्कर्म गुस-साक्षांज्प के नि-शेष हो चाने पर भी 
लेंगमंग सौं बर्ष तक बना रहा | पलतः:; जहाँ तझ कला का संबंध हैं, ३३० ई० से ६०० ६० 
तक दा उसके झुछ बाद तक गुत-काल गिना जाता है। अमंता का स्वोत्क्ट चित्रण इसी 
बाल में दुत । यद्यपि करता वाकाटकन्साप्नाण्ण में था और गुप्त मूर्तिकला भौ बाकाटक मूर्ति- 
कला की ही परम्परा में हैं, किंतु श॒ुप्त इतने ख़ुरुस्कृति थे झौर उनकी कलामिशल ऊंची और 
सक्रिय थी कि उठ काज़ की समृच्ी कल्ाइंते पर गुस प्रमाव मातनों पढ़ेगा और इसी काएणं 
उसे गुप्तकाल कहना पड़ेगा | शत: झजंता के इस काल के किप्तों क्रो ग्राकाटक रोली के न 
कहकर गुप्त शेली के दी कदना उचित है। 

इस काल # बाद इमारी चित्रकला का इतिहास और उसके उदाहरण स्थूलाधिक 
सुंघलाबद़ मिलते हैं | 


दूसरा अध्याय 


[१२ अज॑ंता का परिचय--हेट्ल रेलवे के बज़गति औरंगाबाद तथा 
फ्चोरा-आमनेर बांच लाइन के फुर स्टेशनों से सुगमतापूर्वक प्रजुता तक फुँच लकते हैं | 


इन स्टेशनों से फरदाएुर नामक ग्राम तक जाता होगा | उसी के निकट पहाड़ियों में छात्ता के 


कल्लामंदप छिपे पढ़े हैं | ये बंकई राज्य में हैं । 

फरदाएुर से चार भील की कूरों फ पड्ाढ़ियों में. बाणोरा रुदी गहती है जिसे क्रजंता 
जाते समय एक बार पार करना भहता है। नदी में शर्पाकार इतने धुमाव हैं कि श्राप एकदम 
पास मे पहुँच जाय॑ तव गेक गुफाश्ों का मान मी नहों होता | नदी को अंतिम घुमाव रृमाम 
ऐते ही प्रायः तीस सौ फुट ऊँचा ऋ्ष्व लाकार दौगार-झा लड्य एक टीला पहाड़ से निकला 
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की 


व 


दिखाई देता है जो एरू गगनजुम्बी प्रासाद सो लगता है। उतके बीचोवीच दालानों की एक 
कतार सौं दिलाई देती है | ये ही अजंता की गुफाएं हैं जो प्रवेशार से लेकर ठेठ अंत तक 
माक्ति, उपासना, पैंये प्रेम और लगन एर्ज इस्त-कौशल की संतार कऋ में सबसे अपूर्य उदाहरण 
है। यहाँ मूति ( 'मृतिकजा' है ८० ) चित्र आर बात्तु कला में एक ही उथ एज परत 
माफ्ता सुसम्दद सेछला के रूप में एफुट हाई दे लिक्की सफलता संसार मर में अतुल | | एकांत. 
भौर प्राकृतिक सौंदर्य की दृष्टि से मी अंता अद्वितीय हैं । सींचे बाघोरा सदी बहती है| उसमें _ 
पढ़े बड़े शिलालंड हैं | उतसे टकाता हुख्ा पातों गुफाश के टीक मौचे एक कुण्ड में इकट्ठा 
तोता हैं। घासी में चारो और एरलिंगार का जंगल है। साथ ही और मी अनेक प्रकार के पुण । 
कौर फल यहाँ उत्पन्न होते हैं। इस कारण चित्र-विक्तित् पत्तियों का एड मेला शा 
है। कमा की अभिव्यक्ति के लिये जित लोगों ने ऐसे हपूर्व स्थान को चुता उनके चरणों 
में शत-शत प्रणाम हैं | यहाँ के प्राकृतिक होंदर्य का पूर्ण दिकास अक्तूबर से दिलम्बः तक 


होता है । 

आज्ञता में छोटी यही कुल उसतीर मुफाएं हैं। इनके दो भेद हं--एक स्तूपरुका, 
दूसरी विद्ार-ुफा । स्वृपणुका में केछल प्रार्थना या उपास्ता की जाती थी इसलिये वह छािक 
लंबों होती है और उसके अंतिम छोर पर एक स्वूप होता हैं. जिसके चारों ओर दक्षिण करने 
मर का स्थान होता है| बर्हा से द्वार तक दोनों ओर खांधों की पंक्तिरइतौ दे | अर्जता की 
१६वीं गुफा वहाँ की सबसे बड़ों स्तूपगुफा है और उसका द्वार बड़ा ही मब्य एवं रमंणौय हैं। 
विहास्यफा भिक्‍्खुझों के रहने और अच्ययन के लिये होती थी। ये दोनों प्रकार # गुफाएं 
कर इनमें का हार मूर्ति शिल्प एक ही शेल में कटा हुआ दे कित क्‍या मजाल कि कही ए एक 
छेनी मो झष्कि लगी हो | इस दृष्टि से समी गुफाएं अत्यंत उहृड़ हैँ किंतु धुफा नं० ३ का, ओ 
एक मौ बीस फुट तक मौतर काटी गयी है, कौराल तो पके अचंमा है। आयः सनी गुफाओं में 
जित्र बने हुए: ये जितमें १ली, रेसरी, १६वों और १७वीं युफाओं के चित्रों के विशेष अंश बचे द 
है | तौमाव्यदश ये तमी गुफाएं गुमकालौन है | रोप गुफाओों के चित्र श्रपेज्ञाकत अधिक खंडित 
हो गए. हैं--कईं किसे का सुन्दर मुझ, कई खोड़ित द्ाप 7, कही घोड़े हाथी था उनके सभारो 


के अंग इस्पादि बच रहे हैं । क्‍ 
' ६ ३, अर्जता का पुनः आाबधिप्कार और जीर्ौद्धार-हजारों कस के. 


डाशातवास के बाद संसार को अजंता का फिर से पता १८२४ ६० में लगा जच जनरल रू केस ै 
में जाकर उसे देखा और उसका संक्तिम लिखित परिचय रापत एशियाटिक सोखायटी को दिया | 
कु८४३ ६० में मारतीय बासतु और मूर्ति के प्र मौ फर्ब्य्सत ने उसका विशद विवरण लिखकर 
विद्वानों का ब्यात आकर्षित किया | फलसफ़प रैद४४८ ई* से १८४७ ६० तक ईएट इगिडिया 
कंपनों ने बहाँ के लित्रों की करोंच तीस प्रतिलिपियाँ तैयार कराई जो इंगलैंड के पेलेस में प्रद" 

















शित की गई । कितु अमान्पव्श रे्ूदेव ई० में श्रांग लंग बाने के कास्ण वे जज गई । - पंढि 
वे बनी होती तो झ्ाज अजतां के चित्रों का ऐसा यहुत शा अंश हमे उपलब्ध दोता जो तदते, 
मतकर जा दूसरी तरद नष्ट हों गया है| १८७०-एप्स्त ६० में बंबई छाए स्कूल के पिंसिपल 
प्रिफिस्स में स्कूल के विद्यार्थियों की सहायता से पुनः बहाँ की प्रतिकृतियोँ तेयार की जो दो बढ़ी 
निरदों में, विकण के साय, प्रकाशित की गई | ये चित्र मी लंदन में भाप्त/मंत्री के दफ्तर 
में तेज दिए गए किंतु इन्हें भी ईंगलैंढ का प्रवास न रूवा और मे मी मस्म हो गए । इसके 
बाद १६१५ ई में लेशी देत्थिम कई मास्तौय चिंत्रकाएों के साथ--बिनरमें भरी नन्‍्दलाल बोस 
4 बे --बहाँ गई और अनेक कठिनाइयों में उन्होंने वां के कितने ही घट चित्रों की 
नकज़ करवाई । ज्ंदत की इंडिया सोठायर्टी नें मिजाम सरकार की शड्ापता से इन प्रति 
ऋृतियों का एक संस्करण ' । इसी समय से निबाम सरकार ने इन गुफांझों की ओर 
घ्पात द्िया। फलतः वहाँ जो कुछ बसा हैः उसके संरक्षण और देखने का बढ़िया से बढ़िया 
प्रबंध हो गया है। भी तैयद अहमद वहाँ के ध्रष्यक्ष निपुक्त हुए । वे लेडी देग्पिम के चिघ्र- 
कारें के दल में थे | अष्यक्ष होने के बाव उन्होंने वहाँ के चित्रों की जो नकल को हैं वे सबसे 
प्रामाणिक और तड़त हैं। २६६६ ६० में औंप-नरेश भौमान, बालताइब पंत प्रतिनिधि ने 
मिन्न-मिन्न प्रांत के अनेक सिनकारों से, वत्तमास समय के समस्त सापनों की खद्ायता से, गुफा 
के कुछ चित्रों कौ नकल कराई और अंग्रे जी तथा मराठों में उतके संस्करण निकाल कर उन्हें 
पेज्ाइत सुलम कर दिया | मारत सरकार ने भी वहाँ के कुछ सुलभ पॉस्टकाई श्लौर चार 
लिल्दों में, बढ़े झयोजन के साथ एक प्रामाणिक चित्रांकली प्रकाशित #ौ है। द्वाज़ में ही, 
यूनेस्कों ने ऋजंता के पु चित्रों को मी पकाशित किसा हैं। द 

६ १७, अज़ंता का चित्रणु-विघान--परद विधान सुझम हूप में इस प्रकार था 
कि दीजार या पाटन में जदाँ चित्रण करना द्ोता था बडाँ का पत्यर टपर कर खुरदरा बता दिया 
जाता थां जिस फ गोपर, पत्थर के चूर और कमी कभी धान की मूली मिले हुए, गारे का क्षेत्र 
अड्ाया जाता भां। यह क्ैबा चूने के पतले फलस्तर से दका जाता भरा और इस पर जमीन 
बाँजकर ल्ाज़ रंग पी रेलाहं से चित्र टीपे जाते बे जो रंग ज़ग्राकर तैयार किए बातें वे | 
क्नुमान होता ई कि मूर्तियों पर भी ऐसा ही पतला पत्रस्तर करके रंगाई की हुई थी, 
लित्रों की तैयारी की खुलाई ( रूपरेखा ) बहुत ओोरदार, बानदार और लोचदार:है। उसमें 
मात्र के धाय साथ वास्तविकता हैं एवं उसमें चौंन की तथा उससे उत्पन्न जापानी और ईंसनी 
चिजकारी की वे उपाटेवाली छोण-दार रेलाएं नहीं हैं बिनका उरृश्य भाव को श्मव्यक्ति के 
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है-कहीं फीके वा वेदम रंग नहीं लगें हैं। 'ग्रावश्यकतातुसार उनमें विश्विप्तता मी है। यणो- 
निते इत्का साया लगाकर चित्रों के अवगतों में गोलाई, उमार और गहराई ( डॉल) दिलाई 
गई है। ब्ाफ्याँव, झ्ाँस और अंग-मंगी मापा से, अत भाव क्साने की भादा से, दूसरे शब्दों 
में झा की मुद्राध्ों से, आस कही जितवनों से और धंगों फे ज़चाब तथा उक्त से झपिकांश मात 
व्यछ हो जाते है | क्‍ 

यद्ंपरि इन चित्रों का किए सर्पग्ा धार्मिक है और इनमें बंद विश्व-करुणा आय से 
इति तक पिरोई हुई है गो मगनान्‌ बुद्ध की साजता का घूर्त रा है, फिर नौ नौबत झौर समाज 
के समी झंगों छोर पहलुओं से इनकों इतती एक़तानता है कि वें तभी झंग और पहलू इनमें 
पूरी चफलता से अंकित हुपः हैं | इतना ही नहीं, सारें चराचर बग़त्‌ से पदां के कल्लाझारों की 
पूर्ण सहानुभूति है और उन रुपयों उन्होंने पूरी सफलता से अंकित किया है ( श्राकृत्ति--३. ) | 





झाकृति--३ 

मनुष्यों के रुयों के मेद और उतका झामिजात्य दिखाने में चित्रकारों ने कमाल 
फियां हैं, अर्थात्‌ मिद्चुक आदाण, बौर तेनिक, देवोए्स छुर्दर राजएतियार, विश्वसनीय कैदुक और 
प्रतिदार, निरीह सेवक, ऋ र व्याप, निर्दंय वषिक, प्रशांत तपस्‍व्री, सापुवेशधारी धूर्त, कुलाँगेना, 
वारजनिता, परिचारिका आदि के मित्र मिन्न मुख-सामुद्विक और झंगकद कौ कल्पना उन्होंने 
बड़ी मार्मिकता से की है | पे मं; लब्जा, इर्ण, हाल, शोरू, उत्ताह, क्ौष, बृणा, मय, आअर्य 
खिता, पिरक्ति, मिस्तंगता, शान्ति ग्ादि माव भी इसी प्रकार बड़ी लूजी से वरताएं गए हैं। 

बदि कल्लात में सौन्दर्य की पूर्ण श्मिम्यक्ति की है तो विरूप और मर्गकर का 
हाशेखन मी उसी लानुमृति के साथ किया हैं, अर्थात्‌ उसके लिये सुू्प और कुर्स दोनों दी 











में समान सौन्दर्य है। इस काल में आल ओर त्ौकुमार्य दोनों ही को, रूपान सफलता के 
झाथ ब्यंजना हुई हैं। लक्से विशिष्ट बात यद है कि इसमें कहीं से मौ झनाउश्यक अलंकरण 
छू नहीं गया हैं; क्या सित्रस्थ पात्रों की वेशभूषा में और क्या खद्हर (रिक्ति स्थान) ही पूर्ति 
के लिये जो तरहें बनी हैं, उनमें | 
तरहों की तो झर्जता खान है। छूतों में आकार के अप्िप्राय पाले पुक महा 
'कमलों फे चौके, जिनके चारों कोनों पर, द (6 ् . 
दिगंतों में अंतरिक्ष-विहारी देवपोनि के क्‍ ३ है 
कोनिए बने है, प्चासों प्रकार के होंगे | 
कपल फे जंगल की बेलें (आकृति-४), 
कमलों की मुर्स्याँ, प्याज़ेकारिक फ्ते 
की पूछ पाली गौंथों की ल्पेटदार 
बेल ( आइति-+ ) गोमूत्रिका, 
ऊालर, वंदनवार, झादि न बाते 
कितना प्रकार कौ तरहों से यह चित्र 
छांरी मरी हैं। उनमें स्थूल एबं खब॑ 
मानों; कुमार औड़ितों, धाथी, बैल 
हंस आदि पश्च-पक्षियों; आम इत्यादि 
फलों; रेखाओं और बत्ती की ध्यामि- 
» तिक झाकृतियों का स्पात समान फर 
उपयोग किया गया है किस प्रधानता 
कमल की हैं जो झानेकहप होकर स्वेत्र न्यात है | 
$१६, अर्जता के गुप्त शैज्ी के फतिपय चित्र--पहल्ली गुफा में की एक दालान 
की समूची दीवार पर प्रायः बारह फुट ऊँचा और झाठ फुट छौष्ा मार-विज्ञय का चित्र अंदित 
है। मार! ( न्यलॉमन, कामदेव; शेतात ) कौ सेना मगवाद छुद्ध को पेरे हुए है। सेना में 
भगवान को हाने, कद करने, क्ुुब्य तया छ़ुब्प और सकांम करने के लिये विकटातिक्किट 
मृतियों से लेकर अनेक कोमिनियाँ तक कनी हैं जो अपने अपने उपायों से मगवान्‌ को, जो मच्य 
में स्थित है, विचल्लित करने में पदूत हैं छिंतु वे सर्वेधा आत्मनिरत हैं । उनके लिये कारों ओर 
कुछ है ही नहीं वा दो ही नहीं रहा है | 
इस गुफा में केकल संघ्या के समग्र सूर्य की अंतिम किस्णों प्रवेश पाती हैं । झतएब 
यहा आशर्य होता है कि यहाँ ऐसे ऐसे चित्र कैसे अंकित किए गए होगे। ३ 








दुछदा 
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इसी गुफा में नंपेश आंतक चित्रित किया गया है। इस जातक की ढकथा है कि 
बोसिसत्व ने किसी समय नागराज का कत्म लियां गा और तंपोगदश हंदी होफर काशी की हाट 
में बेचने के लिये लाए गए. थे । उन्हें उस परिस्थिति से छुद्वाकर काशिएज अपने यहां ले गए 
और उनके सारे परिदार को भी निमंत्रित किया | इसका चित्र सौ उछ एुफा में हैं। एक झोसारे 
में लागराज तथा काशिराज एक राजासन प झासीत हैं । चारो ओर राजमह्विलाएं तथा राज- 
परिकर परे हुए है | नाकराज कांशिराज को उपदेश दे रहें है। चित्र के प्रत्येझव्यकि का 
मात्र और बुद्रा बड़ी सफलता से झंकित है एवं उसका संयोजन गया हुआ है | 

यह पर छाजल़ोकितेश्वर फा पिशाज़ कित्र है। दायेद्वाय- में नील कमल पास्ण 
किए. फिचित्‌ जिम्तंग-युक्त मगवान्‌ ताह्दिक विचार में मग्त हैं | अनेक समस्याएं उसके दुदय में 
आंदोलित हो रदी हैं। दिश्व-कब्णा से वे ओत-प्रोत हैं। उन भाषों को चित्रकार ने पूर्ण सफ- 
ज़ता से उनके मुख-मणज़ पर लिखा है । देंब-सह्टि, मानवन्‍सष्टि, विशेषतः ठनकी अधघागिनी 
पशोफ़ा पर उनके इन भावों का ज्ञो प्रमाव पह रहा है वह मी बड़ी कुशलता से दिखाया 
गया है | 





#६ वी गुफा के दो चित्र उल्लेखनीय हैं--गदरी रात में भगवान्‌ बुद्ध एह-स्पाग का 
रहे हैं | यशोधरा और उनके संग शिक्लु राहुल सोपा हुआ हैं | पास #ी परिचारिकाओं पर भौ 
निद्रा मे अपनी मोहितो डाज़ रखी है| इस दृश्य पर एक मिगाह डालते हुए बुद़वेंब अंकित 
किये गये हैं | उस हृष्ि में मोहममता नहीं, प्रत्युत उसका अंतिम स्याग है | यों इस कृति 


का रहस्य हैं| 
एक स्थान फ एक किहाकुला राजकुमारी का चित्र हैं। उसके उपचार स्मी 


उपाण व्यर्थ हो गए हैं। मुमष्र की झपत्या और आतंब्पास वालों कौ पिकलता दर्शक को 

आजशंता कौ १७ वो गुफा के समी चित्र एक से एक बतका हैं| ऐसा आन पहुता है कि 
सबते चतर खितेरों ने इसी गुफा में ऋपनी कला दिलाई है | 

यहाँ पर एक तो माता-पुत्र का प्रसिद्ध लित्र है ( फलक-३ ): किंतु इंस्से दिप्र के 
बिंपय का आहा डी ज्ञान द्ोता है। बहाँ तो हम इतना देखते हैं कि एक माता अपने पृत्र को 
किसी के सामने छाम्रह उपस्थित कर रही है और पुत्र मी झंजिल पार अपतौ मनोरप शिद्धि की 
अमिल्लाषा कर रहा है; किसे कौन है वह व्यक्तित्व जिसपर इस दोलों की टकटछी लगी हुई है ! 
इन आाद्म-कद कित्रों के ठामने एक निष्कम्प विशाल महापुरुष स्थित हैं जिसके दाए में मिक्षाः 
पात्र हैं | बुद्धल-ग्राति करने पर जब भगवान्‌ पुनः कप्लिकस्त में आए तो उन्हें बशोधरा राहुल 
से अड़कर और कौन की मिद्षा वे सकतो भी | आत्म-समर्पश की फाकाष्टा का बह चित्र अपना 
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यहाँ छुए॑त-जातक की नित्राउलौं भी वश्ी सुरदर है। बोफ्सिल्य एक जन्म में छा. 
दाँतों दाले श्वेतवर्ग गकराज थे | उनके दो हणिनियाँ थीं किनमें से एक ने सौतियाडाह-बश 
शाप्मह॒त्या कर ज्ञी झौर एक राजा के घर जन्म लिया | इस जन्म में मी उसकी डाह कमर गे 
हुई और उसने व्यापों को गजराज का तिंर के काने भेजा | यह जानकर बह आप व्याथों के 
सामने जया रूड़े हुए | इससे व्याधों पर बड़ा प्रभाव पड़ा और थे राबरुमारी को फुसलाने के 
लिये उनके छट्टों दाँत काट लाए.। इल बीच राजकुमारी के मन में प्रतिघात हुथा था, सो 
दाँतों को देखते ही यह मृ्छित होकर गिर पी । अन्त में ारे रहत्य का मेंदत होता है. और 
गजराज छमा का उपदेश पदान करते हैं | यह संमूती चित्रांबली ऐंठी सजीव है मानों! तारा 


इश्य हम अपनी आँखों देख रहे हों। कमल की माति हाथी भी मारतीय कला का एक सुंख्य 


अंग है। इस निषापतो में विजिव-विप प्रदत्त हाथी के बंसल के अंगत का झालेखन है. और 


ऐसा सफल ग्ातेफन है कि आंबाक रह जाना पड़ता हैं। याव रखता चाहिए कि या सारा 


अंकत भावगम्य है ( $ ४ [३] )। 
इसी प्रदार यहाँ हाथियों की एक दूसरी कित्राबली भी है। यह गज-जातंक को 


चित्र है, बिलकी कगा इस धकार दै--मंगवान एक बन्‍म में हिमाज़ब के श्वेत इस्सी गे । वें 


ही अपनी वृद्ध माता तथा झन्त्र पिता का पाज़न करते थे | प्रयाग के राजा नें गजरान कौ 
प्रशंला सुनकर पकाया मँगवागा; किंतु वे छ 
आअधिपति ने यह बात जानी तो उन्हें मक्त कर दिया | शीम वे अपने माता-पिता के पास पहुँचे | 
मद मिलत का दृश्य डाणियों के कौंड़ क्कि प्रेस, वात्सल्य और करुणा से ओत-ओत है | 
वेस्संतर-जातक का दृश्य मौ-बड़ा मर्मत्पशों हैं। इसमें एक वानप्रस्थ राजकुमार से 
एक यालक बाद्मण उसके एकमात्र झाहप-बमस्क पुत्र को माँग लेता हैं जिसे राजकुमार सहपे 





प्रदान करता हैं। प्रस्तुत चित्र में ल्ीणकाग किन्तु कुटिल मंगते माझयणा का दाँत निकालकर 


माँगना, अपनी पर्णाकुटी में बैठे बनवासी बोजितत्त राजकुमार का बिना किली ज्ञोम वा उड़ ग के 
उसकी याहूना स्वीकार करना और बंरों देहवाले भोले बालक का इस माद से अपने पिता का 
मुँह देलते पहना कि यह आदेश दें और मैं उसका पालन करूँ, वी भांवकता से श्ोकित हैं 
(फलंक--२ )। बह द्वदय फर करू्णा की गहरी छाप लगा देता है| 

एक अन्य बातकदृश्य में युद्ध का प्रसंग बढ़ी सचीवता से दिलाया गया है। 


इस बढ़े चित्र में लगमग तोत लो चेहरे आज मी गिने जा त्तकतें हैं। प्रत्येक चेहरे पर यूद के 


विविध भाव देखनेवालों को चकित कर देते हैं| 
एक स्थान फर झाकाश-चारी विलय गांपकों के समुदाय का दा रमगौग आलेखन 


है ( फलक--१ )| 


के खाते सोते न के | अब उनके इंगिते से प्रमाग के । 





इस गुफा का सर्वस्वान्त का रूंदेश-विपयक चित्र भी बड़ा प्रभावोत्पादक है। अपनी 
शासा के सहांरे एक बद्ध कंचुक खड़ा है | उसके जाते नेत्र हो कथा कह रहे हैं, मुंह से कहने 
पी कोई आवश्यकता नहीं । दाहिने हाभ को मुप्ठा से रहेसोी की कचना मिल जाती है| इस 
चित्र की रेसा में माव और दस खम रूगा है | 

यहाँ महाईल-बातक और सिंग्रि-जातक आदि के मौ उत्कृष्ट झालेखन हैं | 

श्र्यता के कुछ चित्र एज झलंकरण तमिक परपती माँ जाने पहते हैं । इनमें उतना 
प्रवाह नहीं । ( दें? आगे ह २० ) 

अजंता के उक्त थोड़े से चित्रों के वर्णन को बटले में का एक चंबल संमंकना 
आादिए । नहीं तो, केपज़ इसी वर्णन के लिये यक स्वतन्त्र एस्तक होनी चाहिए। कलात्मक 
इृश्टिकोण के अतिरिक्त, सांस्कृतिक अध्यपन के इश्कोश से भी झजन्ता एक अक्षस्थ मण्डार हैं | 
उस झमय के रहत-सान, चेष-मृषां, आदि, श्रादि को झजंता की सामग्री द्वारा, इम प्पों का 
सयों देख उकते हैं ।" 

शजंता ही सित्रकल़ा फो वा धाचीन मारत की मूर्ति-कला को कितने हो लोग जौंद 
कला फहा करते हैं । यह भरासर भूल हैं। मारत मैं ब्राशणा, औौंद्ध वा जेन-कल्ा लैसीं कोई बस्त 
कमी नहीं रही । प्रांचीर-कला पर यदि कोई प्रभाव हैं तों राजनीतिक वा साॉस्कृतिक काज़ों का | 
हाँ, अरजता के चित्रों के अनेक विषय अवरय बोद्ध हैं | 

$१७. इस कांल के अन्य मित्तिनचित्र-यग्राद्तीन स्पातों की अंमी तक दौक 
टीरू खोज नहीं हुई है। जितने मी स्थान मिले हैं, संयोंगदश । झभी न चानें कितने निफ्षित 
मंदिर और मिल्ेंगे। सैप्रति, मारते में अजंता के सित्रां और कही गुम-कालीन चित्र नहीं पाएं 
गए. | हाँ, सिंहल के सिंगिरिय ( छिंह गिरि ) सामक परत में, डो एक प्राकृतिक गहीं जैछा हैं, 
दो उथली लोह है जिनमें ५४वीं शती के मित्ति-चित्र बने हुए है। फन्द्रह सौ वर्ष तक हवा खाते 
हुए भी ये कहीं से बिगड़े नहीं । इनकी शैली अजता के सज्िकट है। इनमें आंकाशन्वारिणी 
देवांगनाएं अंकित हैं, छा फि उनका तिरलों धह मेंघ डरा आहत होने ले विदित होता है । 
वेवातों हागो में छुलों से भरा बाल लिए है वा धषक्ा्ट कर रही हैं। उनकी आकृति 
कांतिमती और आलेखन बढ़ा झुक है। चित्रकार की वर्णिका पीले; हरे, काले और कई 
प्रकार के लाल रंगों को है। मुर्ाकृतियों में तदेशीय विशेषताओं की छाप है और वे भावशत्प 
हैं | उनका भंगिम्ताएं मो कठोर है | संभव है, ये तनिक पत्वतों भी हो । 


६--विशेष जिवण के लिए देलिए : अज्ता के चित्रकूट ( रागकृष्णदास, राय 
झातन्दकुष्ण ,) 
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| १८. ग॒प्तकालीन चित्रकलां का वारूमय में उल्लेख्--यों तो छजता 
की कला सर्वगा धार्मिक है, किलर उसके क्षय जितने स्वापक हैं और जिज्रकारों ने उन्हें जैसी 
छिद्वाहस्तता से अंकित किया है उससे इस सूकन्घ में कोई संदेह नहीं रह जाता कि उन दिनों 
लित्रण बस्तु (भीम) बहुत व्यापक था और छित्रकारों को हर तरह के छित्र बनाने पहते थे | 
ऐसा तभी संनद्र है जब इस कला का राष्ट्र के जीसन से धनि्ट संबंध रहा हो । वाद मय से मी 
यही ऋबगत होता है। कालिदास की सचनाओों से पता चलता है कि अधिकांश क्‍ 
ख्री-पुरप स्वयं सिभ्रणा जानते थे। प्र॑मी प्रेमिका एक दूसरे का, छित्र बनाते थे | तियोग में 
नायक-तापिका एक दूसरे का चित्र देखकर अपना दुःख हलका करते ये |. चित्र देखकर प्र मां- 
कुर उगता था तथा विवाह-संब्रंध पक्के होते पे । विवाद के समय देवताओं के संकेत चित्र: 
बनाकर पूजे बाते थे । शयतागार निडित होते थे । जौपत की घटनाओं, ऐतिहासिक घटनाओं 
और मृत राजाओं के चित्र छा्कित होते थे। नागरिकों के घर एवं राजप्रासाद चित्रित हुआ 
कस्ते | उनके ख्वम्मों आदि पर जो पतलियाँ बनी रहतौ थीं वे भी रँगी जाती थीं। 'खुप॑ंश में 
उजड़ी अदोध्याएरी के अर में हाँ के मिलिसलित्रों का एक इस्प दिया है कि हाथी पद्म 
इन में हैं और हमितियां उन्हें सुशाज़ तोइ़कर दे रही हैं । यह दृश्य अजंता के बज़-तोडा करते 
हुए. दाषियों से कितना मिलता दै ! 

'मुद्राराक्षसत' से, मिसका समय जायसबाल ने लगमग ४*१ै० ई श्थिर किया है 
पता चलता है कि उस समय के मैंगते औवम की अस्विरता और ग़मराज का बाल दिखाने के 
लिये कृतांत की झाकृतिवाले चित्रपट' लिए प॒मा करते थे और गां गा कर लोगों को अपना 
संदेश डुनाते ये। ४ंगोगवश अज॑ता क्री १७्वींगुफा में इस दृश्य का एक चिज मौ मौजूद 
हैं: किसमें मुस्टंगे नम्न छपशकों का प्रक दल उला जा रहा हैं। उतमें के एक महोंदग तो 
इतने मोटे हरि बुसरों का लह्वात लेकर जल पाते है । इसी मण्डल्ौ में एक के हाथ में एकू 
लग्गी है जिसपर उक्त प्रकार का नित्रपट लटक रहा है | 

इसी काल के कामसज़ में लांगरिक के शपनांगार. का बर्शन काते हुए लिखा है 
कि उसमें खूटी पर चित्रण के उपकरण टेंगे रहने चाहिए कि ऋ्मी तरंग आए, उनका उपयोग 
फिया जाये | 

६१६. बृहत्तर भारत में गप्तकाल्लीन चित्रकल्ला--इस हम्य तक भारत का 
हांल्कृतिक, व्यापारिक एवं एजनीतिक प्रभुंल्ल दूर दृर तक फैल चुका धा। खुतन और चौन में 


१ दग्रिद्यन एडिटक्केी, अकक्‍सूक,; १६१३, 7०, २६६ 
२--आँघ लेट, ७४ | 


























तो बौद्ध त॑प्रदाय पहले से ही उज्ञा आता या। हमुदगुत्त के समय में वह कोरिया में भी पहुँच 
गयां और वहाँ की नाथा उछ रूपय से हमारी आश्षी लिप में लिखी जाने लगी। यशोषमों के 
समय से निपने ( ज्ञापान ) देश मी वौंद्ध हों गया। भारतीय दीप में हमारा पक्य बोर्नियों के 
पूरषी छोर तक जा फुँचा, जिसमें अज्ञोस पड़ोस के तमी द्वीप झौर मलका प्रायद्रीप भी समा 
ग़या | बरमा तो वाकाटक थुग में ही मारतीष प्रमाद में शा चुका या । 

इन ज्लेत्रों में से चीन की अपनी वही उत्कष्ठ चित्रकला बहुत पहले से धीं। किन्तु 
उसे झतिकांत करके मारतीय निकला ने मी, बौंद संप्रदाय के पीछे पीछे, वहाँ पहुँच कर 
झपनी जड़ जमाई। यहाँ से यह प्रमाव इस काज़ में कोरिया और जापान तक ब्यात हुआ | इस 
कमय अन्य ज्षेरों में मी मारतीय चिनकला पहुँच चुकी थी, जैसा कि उन त्षेनों में पूर्न मच्यकालीन 
अनेक उदाहरण मिलने से प्रतिषांदित दोता है ( $ २२ )। 

मानी नाम पक तितरंकार और पर्मप्रवतेक ईसवी ईेसरी शर्ती में, श्फ-मारत में 
हुआ | उसकी एक अपनी शैलौ थी; कद उसमें मास्तीय प्रमाव मौ विद्यगान है। मानौ मारत 
में आगा भी सा। इसकी रौलौ का मी ईंरनौं चित्रकला पर प्रमाव पहां। इस प्रकार भी 
प्रकारातर से मारतौय प्रभाव ईरान सक पहुँचा । 





तीसगा अध्याय 


है २०. पूर्व मध्यकाल ( ६००-६०० बा ९००० ६० ) के भित्ति-चित्र-- 

कु, अजंता--यों तो आज ग्र्जता की पहली गुफा के कुछ चित्र, विशेषतः उसरी छुत 
के अलंकरण (६१५ ) ज्यी शर्ती के हैं, कित॒ वे शैली में वहीं के ६ठी शर्ती काले चित्रों से इतना 
पेज खाते हैं कि झुगमतापूर्वक अलग नहीं किए जा सकते | झतएच उन्हें भी ऋपनें पूर्वकती 
चित्रों के साथ छोए देना चराहिए।। दूसरी गुफा में मी इस काल के चित्र हैं जितमें हात 
लच्चित होने लगता है, फिर मी ये इस काल के बिलकुल आरम्म की कृतियाँ हैं अतरव बह हाल 
नहीं के करावर है। इस गुफा का एक प्रख्यात चित्र दया कीं यावना है| किसौं राजा ने एक 
तब्णों के वप की झाजा दे दौ है। वह झबला ठस निर्दयी के चरण में गिर कर दगा की 
कष्षना कर १ है | हू आमागिनी का चित्र फिसदा हृदय विगलित भे कर वेंगा | 


द्र्ष्पा 
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दूसरा मांढें का लित्र एक़ ग्रममम्न सुन्दरी का है। उसके प्रेमी का दास उसके कश्ट 
में है जिसे वह यड़े आज से थामे हुए है। उतके नेत्र प्रंमात्व से छुके हुए है (कलक--४%क)। 


इस काल़ के झन्य ह्ित्रों में गुमकाज्ञीन चित्रों जेसे प्रवाह का अमांव हैं। श्नकी 
झाऊृतियाँ तनिक ग्रषिक लम्बी है, उनकी म॑गिमाएं निष्याण हैं, एव मुख मुद्राणः मापहीन | 
मुखाक्ृतिपाँ भी लंबोतरी हो गई हैं | 

ख. वबाघ--इरू काल के बराफ्रगुफा के लित्र सन १६०७-5८ से पुनः संसार के 
सामने आए हैं । फिल्वय पर्वत का यदे श्ंश मालवे में खालियर छिले के अन्तर्गत है.। पास 
हीं नर्मदा की पक छोटी सी ऋद नदी, किसका नाम वाघ वा बाघ है, बहती दै। उसी के 
कारण यहां की गफाश्ों का नाम और पाल के गाँव का नाम भी बाप पढ़ा है। यर्डा कुल नौ 
गुफाएं हैं बिनका सामना साढ़े ठांत ठौ गज लम्बा हैं। किन्तु नवों गुफाए आउफ्त में मिली 
हुई नहीं हैं। इनमें की «थी और जी गफ़ाओं से मिला हुआ एक २२०, लम्बा ओोठाण है पर 
कोई बौस मारी रूम्मों पर इसकी छुत ख्ाधृत थी। वे खम्मे प्रायः निश्लोष्ठ हो चुके हैं। 
मुझ्यतः इसी झोसरे में गदाँ के लिफ हैं । किन्तु खेद है कि उनकी ओर ध्यान आाह्ुषझ होने के 
पूर्व, छुत गिर जानें के तथा अन्य प्राकृतिक और मातुष उपठ्यों के कारण उनकी काफी चृति 
हो चुडी है और बहुत थोड़े तित्र बच रे है। भूतपूर्व खालिकर राज्य ने उनकी रक्ा का 
प्रबन्ध किपा था और इशिश्या खोसापटों, ल्दंन के खटबोग से उनके विषय में एक सचितर 
पुस्तक मी प्रकाशित की थी | यहाँ के वित्रों की शैली अजता से मित्र नहीं है एवं वहाँ के पूरे. 
म्रष्य ढालीन तित्रों की तलना में ये उन्नीस मी नहीं बैठते । इनमें मूँइ टैंकर रोती हुई एक 
रह का सित्र, जिसे उसकी सस्री सान्‍्खना दे रही है, बढ़ा साक्यूर्ण है। पक दृश्य तत्वसमाज 
का हैं किसमें नाउने बाली मंह पाँव कर छोटे-छोटे इंढे जड़ा कर नाच रही हैं। इस झाले- 
हन में यवेश गति और रमंणीसता है। यहाँ सदारी का भी एक रित्र है, किसमें हायिपों का 
दल बड़ा ऋूब्य है। गड्ाँ के अलंकरणा अजंता जैसे नहीं है किन्त यहाँ कमल की मुखुट वाली. 
बेल में वहाँ से अधिक धदाह है | ( 

बाघ के, तथा अर्जता से अ्न्यत्र और स्मों, वित्ति:क्षित्र चूने की गरू ( पत्त्तर ) 















पर बने हैं | 

ग. बादामी--बंदई भ्रांत में आइडोल़ नामक स्थान के पास बादामी में चालुक्यों.. 
के बनवाए चास गफासंदिर हैं। इनमें मो हाले में मिति-चित्र मिले हैं। इनकी दशा बांघ के 
चित्रों से श्रच्छी दै। कला की दृष्टि से ये. भी ऋपने काल के उत्तम सिन ये । यहाँ फे कुछ 
कि की प्रतिकृतियां तेयात की गई हैं, जिनमें से एक वहाँ दी जा रहीं हैं ( फलढ-४ छ 
इस सिर में कोई रू किसी की याद में वा कोई आशा लगाए एक सम्से के खदारें खड़ी दै | 


उसकी दृष्टि अपकारश में लंगौं हैं--पह अपनी स्मृति का चित्र झाकाश में देख रही हैं। 
घुन्दर कल्पना हैं। यहाँ फे झन्ग चित्रों में, एक राजसभाज में सत्य का इेशा; तितासना- 
सौनम राजानानी और उनकी पर्वारिकाशों का झालेखन तथा एक भरोखे से देखती हुई तीन 
स्तियाँ और उनके संग के एक किशोर का कित्र, जो हाथ की मुद्रा से कोई पिनिप्न बात्तो व्यक्त 
कर रहा है, उल्लेखनीय है । 

पं. सित्तप्नवासल--मदरास में तांचोर के पाल पुदुदुओटा राज्य में ित्तन्न 
बासल नामक स्पान है | वहाँ शछिशाली पहललव राज़ा महेन्द्रवर्मत्‌ यम (लग*६००-६२५६०) 
आर उसके पुत्र नरसिंह वर्मन ( लग० ६२४-६४.० ६० ) के कटवाए गफासन्दिर हैं। कोई 
अठारद बीस बरू पूर्व उनकी मौतों पर बढ़े ही सुन्दर चिन्नों कां पता छगा | इनकी भी शैलौ 
अजंता की है। इनमें नांचती हुई अंगनाओं के कई अंकन हैं बिनके माव, भंगी, हस्तबुद़ा, 
झाकृति तयां अ्रलंकरण बड़ा सुत्ता&ब, सजीव एव प्रेत्णीय है-। एक छत में अत्यन्त सघन कमल- 
बन बना दुआ है जिसमें स्थान स्थान फ़र मौन, मकर, कच्छुप आ्रादि जल़ज॑तु तथा हागी, सदिष 
और इंस झादि अल के ग्रेमी फ्युपक्षी दिखाए गाए हैं। कहीं कहीं पूल तोड़ते हुए दिव्य पुरुष 
मी बने हैं। छुते की यह सजावट झपने टंग की निराज़ी ही नहीं, बज्नी स्मशीय मी है | एड 
स्थान पर एक पुरा। का चित्र हे जिसके चेहरे से झामिजात्य और विशिष्टता टफ़तों है | उसके 
बाए, कन्ने के पीछे एक प्रसन्नवदन संश्रांत महिला की ज्ाकृति है।इस जोड़ी के ग्ंकन में 
कल्ोकार को पूरी तफलता मिलौं है। ऐसा छनुमान किया जाता है कि महेंद्वर्मन और 
उसकी रानी का वुल्यकालीन चित्र है। सितजवातल़ के अन्य कवर संसवते: जैन परम से 
संबंधित हैं एवं तमिक परंबर्ती हैं | 

ऐसे ही सातवीं शत्ती वाले झन्य नित्रों के बहुत हो अस्पष्ट अक्रोष, प्षाबों को राज- 
धानी, कांची के केंलालनाथ प्रदिर ( प्रायः ७०० ई० ) में दीछते हैं | इनके ब्यौरों में बहुत 
मीन काम हुआ हैं और उनकी रेजाएँ घझत्यन्त प्रयाहपुछ हैं | 

#, वेल्ज--श्रयत्रा “एज़ोरा', मृतपूर्व निज्ाम राज्य में, अजंता से ओोई पचास मौल 
के भीतर है | सेट्रज-रेलबे के औरंगाबाद स्टेशन ऐ यह सोलह मौल पर हैं | रटेशन से पक्की 
सड़क बनी हुई है और मोटर मिलती है।. परद्०ाँ एक पूरी पहाड़ी काट कर संत्तार मर में श्रद्दि- 
तीय मन्दिरों में परिणत कर दी रई दै ( भूर्तिकता', | पके क )। इन मन्दिर में से मुख्यतः 
फेज़ाल्ताथ", लंफेश्नए, हन्द्रसमा और गयणेश तेगा में खह्ित मित्ति-चित्र पाएं जाते हैं। 


(--कैजासनांध के जिस ध्ंश में लिच्र हैं उसे, सम्मवतः चित्रों के कारण, 
रगमइल कहते हैं | है 
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ओ तो सभी मन्दिर बाहर-मीततर से निधित थे; किन्तु उक्त मन्दिरों से अन्‍्यत्र केबल उनके 
लि रह गए हैं। अ्षिकांश में ये चित्र पूर्व प्रष्यकाल के पिछले नाग, ग्रर्भात्‌ ब्जी शर्त 
केअन्त के हैं। इन चित्रों के ऊपर चित्रों कौ एक दूसरी तह मी है जो इनसे सी दो भी 
बस बाद की बनी हुई दै। इसमें से क्रैज्ञातताथ मन्दिर फे वित्रों में कई जग पहले की 
तद दिखाई देती है । चढ़ जिस गच ( पत्स्तर ) पर बत्री हुई हैं बह मीत के पत्यर से मिला 
हुमा है, अतएप निअपपूर्वरू वह मन्दिर के साथ की लिखाई दे। यतः इस जानते हैं कि 
यह मंदिर ८ वीं शर्ती का है अ्तणव यह पहली लिजरकारी मी उसी समग्र को हुई। इस चित्र 
क्ाएे में, अंबंता की परंफरा होते हुए मी, वहाँ की शैली से विशेष अंतर पाया जाता हैं, अंतर 
इसे बात में कि इसमें कल्ला का हवा स्पए उप में दिखाई देता है। अलंकरणों में वह सौंदर्य 
नहीं है, शंग-प्त्वंश में लकड़ है और सवा-चश्म" चेंडरों में, जिनकी यहाँ अधिकता हैं, नाक 
का आलेखन झतिरिक लग्बा हुआ है, यहाँ तक कि वाई फरले गाल के बाहर निकली हुई है 
एर्व परली आँख भी चेहरे को सीमा के बाहर निकली हुई हैं। साथ ही श्काश की अ्रमिन्पक्ति 
के लिए दिखाए गए बादल के खंडों में झजंता का सौंदर्य नहीं है। वें रुई के डेर की तरद़, 
गोले-गौले दिखाएं गए हैं | प्रत्येक गोला ख़ुलाई की एक-एक रेला से अ्रमिव्यक्र किया. गया 
है । मष्यकाल में सवाचइम चेहरा तथा लम्बी साक बनाने की प्दत्ति चित्रों के सिवा मूर्तियों में 
भी पाई बाती है | किंतु नाक का परले गाल की सददद ले और परली छाल का चेहरे की सीमा 
से बाइर निकलना पहले पहल दम्त यहीं पाते हैं । फिर मी इन चित्रों में गतिसत्ता का. अमाव 
नहीं । 

खेल की पाटनों में मदॉक्मल का आलेसन है जिनकी कोनियों में कमल के 


बंगले और उसमें दागी, मछली और फूल लोइती हुई झष्ठराएँ श्त्पादि कली हैं। इसके 


१--मास्तीय चित्रकला में मुणफतः छुः रख के चेंदरे बनाए जाते है। उसके नाम 
तात्पर् सहित इस प्रफार हैं--१-पौन चस्‍्म--जिसमें_चेदरे का आवेसे मो कंग द्विस्ता एवं 
एक आँख का जरा सा कोना दिखाई देता हैं; २-- एक-चश्म-कितमें चेदरे का एक रुख और 
एक झाँख बौख पढ़तों है; ऐ३े--संवाचश्म-बिसमें चेहरे का शमूता एक रुख और उसके 
फले रूल का थोड़ा गाल तथा योडी सी श्राँख दौख पहुती है; ४--डेढ चहम जिसमें 
फजले गाल और आँख फा अंश और अधिक दिलाई देता है; ५--पौने-दों चइम-जिसमें 
चेहरे का परला रुख और आँख संमुख चेहरे से कुछ है कम दीख पहुती है और ६-- 
संमुख्-जिठमें नाक टौंक बीच में होती है और चेहरे के दोनों झल तथा दोनों बारें पूरी 
पूरी दिलाई देती हैं| 








चारों ओर चौही पट़ियाँ हैं, जिनमें श्रमेक दृश्य अंकित हैं। इनमें जहाँ पूर्वक्तों आलेखन 
निकले शाए हैं उन स्थज़ों में गरूड़ पर आरूद पैंप्याधी का चित्र तथा तिहबाइना एक देवी का 
चित्र, जिनको मुख कुल्छु पीछे को हुड़ा हुआ है और उतके इधर उभर बादल में उड़नेवाली 
देघबालांशों की आकृतियाँ उल्लेखनीय है | कुंछु जैन पिपय वाले मी चित्र हैं । बादलबालौं तह 
के लिणों को देखने से ज्ञात पह़ता है कि कही पर तो उन्हें बनाकर पहली तह के चित्रों को 
प्ररम्मंत कौ गई एवं जोड़ मिलाया गया हैं और कही पहली तह को बिज़कुल दक कर नए, 
चित्र लिखे गए हैं | 
६ २९. पूर्व मध्यकाज़ीन बोडमय में चित्र--पेहल के वर्णन के साथ हम प्रायः 
उत्तर मष्यफाज कौ देंदली पर फुँच जाते हैं। अतपत्र उठमें प्रवेरा करने के पहले, यंड 
ग्रावश्यक है कि प्रस्तुत काल के क-चित्र संबंध वांड मय तथा ख-अन्त बाड मय में आनेवाले 
जित्र-विधयक, कुछ भुख्य उल्लेखों की चचो कर दी जाये | 
क--पविष्णुधर्मोत्तर पुरोण का चित्रन्सूत़--पक्षप्रे विधुतमोत्तर पुण्य 
कौ गिनती अठारद पुराणों वा उपप॒राणों में नहीं है. तथापि वह विषषु पुराण का एक प्रकार 
का छिल है और उरूके संकलन का समय मध्यकाल से प्रीछे का नहीं ठेशरता। इसी के एक 
अंश का नाम चित्र-सूत्र है जो अस्तुत काल कौ रचना ज्ञान पहुता है" । इसमें चित्रों के 
शारीरिक लक्षण, रंग, झंकन-विघान तथा तालिक सिद्धान्तों का कई अ्ध्यापों में बढ़ा विशद 
दिवैयन दे | इसके बाद के का ग्न्यों में जैसे अमिलापितार्थ-चित्तामणि, मानेसार, शिल्परत्न 
और समरागण-सत्रघार आदि में--विच्शास्त्र पं अध्यांप मिलते हैं उत छपका झाधार भुख्यत 
गेंही चिच-यत्र है। अतएवं यहाँ इसकी कतिपय विशेष बातों का सारांश देना अनुचित ने 
होगा-- 
१--बिना झस* के हावन्माव हईरू्वें अँग-मंगी की समर हुए. चित्रों का समुचित 
एएपूछकक्‍क्ष मे रुगी के लिये संस्कृत “राग! नहीं, ऋरांज तक बोलचांल में चलने 
बलें रंग! शब्द का प्रयोग है, जिसका अर्थ संस्‍्कृत मैं अभिनग्र वा बुद्ध-मूमि होता है | भत; 
ज्ञान पढ़ता है कि इसमे ॥ु फित लिद्ठांत उस समय कौ बोलचोत़ की मांषा से संस्कृत में. नियद्ध 
किए गए हैं। अर्थात्‌ उठ रूमय के कारौसरों में इन सिद्धांतों का प्रचार था | 
एा और दत्त में गहो श्रन्तर है। सृत्प नाचते को कहते हैं ओर झत्त 





अंकन एव प्रेंचण झारुम्नवं हैं--फितनी बारैक बात है। नर (अभिनेता, 
पात्र ) अपने जृत्त में जो भ्रमिव्यक्ति उक्त आंगिक विकारों द्वारा कप्ता है 
उसी को प्रेह्माकलांओं का निर्माता झापनौं कृति में स्याग्रित्म प्रदान करता 
हैं ऐसा निर्माता बब रंक नृत्त के तत्तों में निष्मात न होगा तब 
तक अपनी सृष्टि में कैसे सफल होंगा | इसी प्रकार जय तक :उत्तके प्रेचक को 
वे तत्न ग्रवज्ञातं न होंगे तब तक यह निभादि को कैसे समझ सकेगा। न 
तो बह उसके भाव तक पुँचेगा, न आंगिक विकारों की स्वामाविकता को 
निरख रुकेगा, और “यह हाथ ऐसा क्‍यों, वह पाँव वैसा क्‍यों! की नुछाचीनी 
किया करेंगा । 

२३--सत्प झीर काल़ग्नेक दोनों अफार के सित्र रनते वे: छाब चित्र के ज़िंये 
आदइश्यक था कि बढ कवि का तद़त प्रतिबित हो; यही उसकी विशेषता थी | 
काक्पनिक लिन को ज्ामप्री फे लिगे तल! में अनेक बाते बताई गई हैं। इनमें 
सेएक त्रों यह है कि किन किनंके रारौर का कितना प्रमाण होना चाहिए-- 
देव, उपदेश तथा मतुष्प के और उनमें मी पद तथा जांति के अनुसार शरीर 
के प्रमाण मिन्न मिन्न हैं| उन्हीं प्रमाणों के अनुरूप उनकी योषाओं के प्रमाण. 
मी अलग अलग हैं। 

३--देकताओं, . नागी, क़िक्रों और पक्षों का कप सौम्म तथा राइसों का मोपण 
दोना चाहिए, उनके केश उठे हुए; एवं ब्याज तनी हुई दोनी चाहिएँ । वियो- 
पिनी का उेल्न श्वेत होना चाहिए, जिंता के कारण उस्तके केश पक जले हों, 
उन पर आमूपणा न धों। सेनाप्ति को झूब लम्बे कौंड़े शरीर का, मारी भुजा, 
अंधे और प्रीत्रा वाल़ा तथा चढी अऋकुटी बालों बताना ज्ाढिए। उसकी 
आकृति इत और कर्जित होनी चाहिए। ब्ोंढाओं को रैंनिक जखस्तनों में और 
शब्ात्न से सज हुए होने दादिएँ। गायकतनर्तकों का वेश उद्धत डोना 
चाहिए । नगर और देदात के लोगों को मले रु पहले हुए और स्वमाय 
से प्रियदर्शों उरेइना तादिए । आारीगरो को श्रप्ने काम में क्तो हुए दिखाना 
चाहिए । पहलवानों करों विशालकाप, मरे कल्लेपाले और बदन पा मिट 
लगाए दिस्काता चादिए | देश-देश के लोगों को ऐसा बनाना चाहिए कि थे 
उम्र उस देश के मालूम दों, क्योंकि चित्र सें साइश्यकार ही प्रधान है। 
नदी-बेबताओं को हाथ में-पूर्स कुम्म॑ लिए हुए बाइनों पर दिखाना चाहिए | 
उम्र को दाथ में एल का पात्र लिए हुए बनाना चाहिए | उसके ज्योतिमंडल 





























के स्थान फर पानों अंकित करना चाहिए: यह कहपंनां किमी उत्कृष्ट है | 

४--आकाश में दिन का इश्य उत्तके इलके रंग, निष्ठियों के उड़ने तथा दर्ये को 
प्रभा से व्यक्त करता चाहिए। रात का दृश्य तारकों के ध्वारा दिखाना 
चाहिए | ब्ाँदनी गत हो सो फूले हुए कुमुद भी बनाएं जायेँ। पर्वतों में 
शिलाजाल, पेड़, घातओं की खान, ऋते और साँप ल्िस्सना ऋह्दिए। बन 
में अनेक प्रकार के कूछ्, पत्नी तथा बन्‍्प प्यु दिलाने चाहिएँ | नगर 
को देव-मन्दिर, राजप्रासाद, हाट और शोसन दाजमार्ग से युक्त बनाना 
चाहिए | 

इसी प्रकार ऋतु-च्रित्रों के लिये भी यूक्म ज्योरे दिए हैं। बरंत के 

चिन्न में फूले हुए वक्त, मधुपों कौ मौह़, कूकती कोयले ओर परदुष्ट नस्नारों 
दोने चाहिए. ै प्रीफ्म के चिह्न में क्‍्लान्त मनुष्य, छाया में छिपे हुए खग-सृग, 
कीचड़ में सने महिष तथा सले बताशय दोनें नादिएँ। वर्षा-चित्र में तोग से 
नपम्न धन, हम्द्रपनुप, बिजली का कोषा और दृछ्टि होनी चाहिए | शरत्‌-सित्र का 
प्रंकन स्छु क्ाकाश, पके हुए घान के खेत, हँस और पद्म से पूरित भरें हुए 
जलाशय आदि से होना चाहिए देमन्त के चित्र में फसल कट जाने से 
प्ंण्पट जमीन तथा दिगनत में छुद्रा आदि होना चाहिए । शिकशिर के चित्र में 
कौओं और ह्ञापियों में हर्ष कितु मन॒ष्णों में शीत. का आस एवं दिगन्‍्त को 
श्र भी अधिक कुहरराच्छुज्न पोना चाहिए। ऋतु-चित्रों में छाम्प विशेषता, 
अक्लति का निरीक्षण करके अंकित करनी चाहिए | 

३--नकरंस के चित्रों में ये विशेषताएँ शोनी जाहिए--भृंगार रस के चित्र में 
कांति, लावण्य, माधुर्य, सुंदर वेशामरणं। २--हास्य॑तल के रिल्र में बने, 
कुबड्े, ठेढ़े-मेड़े अंग और श्रद्भुत ूपवाले; व्यर्थ की चेष्टा और विचित्र हांव- 
माष करते हुए। करूंगा चित्र में थांचना, वियोंग एवं किह, आफनों 
प्रिय कस्तु वा प्राणी का त्थाग वा विकफ विपत्तिआर रुदानुमृति । ४-- 
ऐैद्र चित्रों मैं कठोर्ता हथा ओघ | ४--धीर ररू के किल्नों में प्रतिश, शौर्य, 
औदार्य तथा उत्हाद। ६--मयानक निम्न में दुष्ट, दुदर्शन (र्व उन्मत्त 
ध्यक्तियों तथा दिस जीबों का अंकन। ७--औमश्स चित्र में श्मशान तया 
गईहिंत एवं बध्-भूमि आदि । ८--अदूमुतनस के चित्र में आतेक भावों का 
विक्तित्र समंवाय और ६--शांत रस के चित्र में सौम्प आकृति, ब्यानस्थ-झासन 





१8. 


छिद्धान्त एवं विधान पूर्ण हुए से कते जाते थे | 





बाँघे हुए लाघक तथां तफती | 
घर में शृंगार, दवास्प तथां शांत रस के चित्र ही अ्रॉकित होने चाहिए | द 
झन्य चित्र या तो देव-मंदिर में बनाए जाये या राजप्मा में। रजउमा 
छोड़कर राजा के निजी घरों में मौ ऐसे चित्र नदी बनाने चाहिए । 
६--सित्रण के लिये जमीन तैगार करमे के तया रंगों के उपादान ए् उनके बनाने 
के ब्गोरेमी दिए गए हैं। मूल-एंगन्‍ाँच मानें गए ई--नौला, पीज़ा, ज़ाले - 
एवं ठफेद तथा काला । द 
पह उल्लेख मी है कि विकार को अपने पर में चित्रण नहीं करना 
जादहिएं। इस विधान का मादाय॑ विद्धानों ने कई प्रकार किया है किंतु स॑ 
जर्य यह जान पहुता है, कसा कि आज मी फ़रानेदार विषूरों की पर 
है, कि क में काम करने से कारीगर उन्नति नहीं कर पात्ता । जप तक आह 
निकल कर चार कार्ीमरों का मुकाबला नहीं करता तंव तक उसकी विद्या बह 
को लहाँ रह जाती हैं; बल्कि प्रिगड़ने लगती है । 
७--कुलम की कमजोरी, मोटी रैलाएँ, असम बिमाग। बेमेल रंगों का प्रयोग, 
सर का अमाव, माकरदित दृष्टि तथा ग्ंदापन एवं चेतना का भाव, ये | 
चित्रों के दोष ढ़, उंचित प्रमाण, उचित विभाग, पाप । और साहझ्ण ; | 
सजीकता, ये निभ्ों के गुण हैं। जित चित्र में ऐसा जान पड़े कि चित्रस्म॑ 
मैं प्राण स्पंदित हो रहे है वही चित्र शुम-लेच्षण-सम्पन्न है | जो. चित्रकार 
ब्यक्ति में सोई हुई चेतना और झत में उज्छा अमाव दिलाने में समर्य 
है तथा जिसके बनाए साहहंय निशाने को तरह टोंक बैठते हैं ( 
बड़ी चितनविद्या का जानकार है ( $४--साहह्य )। 
ज्िन्रों के सौन्दर्य का रहस्य सममतेंबाले उत्कों रेखाओं से उत्तर 
उत्तमता-अकुतमता का निर्णय करते हैं। जो उनसे कमर समकदार ई 
परदाज देखकर फैसला करते हैं| स्वियाँ द्रित्र के आलंकारिक थंश की 
शाहक है और इतर जत रंगों को शड़क-महक पर जाते हैं| 
जहाँ चित्र बने होते है पद कर सुना नहीं लगता। सब कलाओं 
लिभकला लेष्ठ हैं: यह मॉगल्य और 'र्म, आर्य, काम, मोक्ष को देनेदाली 
आजता ग्रादि के सित्रों से प्रस्यत्त है कि निम्र-सत्र कोरा शास्त्र ते थां बल्कि 





























उत्तररामचरित--मवभूति की यह झमर सचना इसी काल की है। इसका 

प्रतेंग चित्रों से ही प्राइम्म होता हैं | भगवान्‌ रामचन्ड के पास झष्टावक फुषि झाए हैं| मे बाते 
कर ही चुफे है कि ल्क्मण आ जाते है और मावान से कहतें हैं कि “उस चित्रकार ने इसमारें 
इतलाने के खन॒सार आपके चरित इस मौत के ऊफ़ी मांग में उरेदे है, उन्हें आर्य देस्वे!! | इस- 
पर सीता देवी और महाराज उन चित्रों को देखने लगते हैं। उनमें सीता बी अम्नि-परीक्षा 
तक की पूरी रामायणी कथा अंकित है | पहले उन दिव्याल्रों के मूर्तिमान्‌ निन्र हैं जो रामचन्द्र 
को ताटका-वघ के लिये विश्वामित्र से प्राप्त हुए ये | मगवास्‌ उन्हे देखकर सीतादेवी से प्रणाम 
कराते हैं कि वे दिव्यास्त्त उनकौ गर्मस्प संतति को ऋनायास प्राप्त हो जाये। फिर मिचिल्षा के 
वृत्तान्त हैं। उन्हें देखकर मेथ्रिली कहती हैं-“अड्डों, पहाँ खिलते हुए नव-नौल-कमल से सॉक्ले, 
लिग्प, मसुंण, मांसल सुमग देहवालें आार्यपुतर को बनाया हैं। उन्होंते शंकर से शरासन को 
कुछ न गिनंकर तोड़ डाला है और विस्मयन्‍्यकित मेरे पिता ( जनक ) एकटक उनके मोले मुँद 
को, जिंत पर काकपद् शोनित ईं, देख रहे हैं” | 

लक्ष्मण उन्हें दिखाते ईं--“पह तो देखिए, झापके पिता तथा पुरेह्तित शतानंद, 
वरिष्ठ आदि उम्रधियों की झ्र्चा कर रहे हैं? | 

हम झाते हैं--“थह देखने ही योग्य है, विदेहों और रखुओं का संबंध, जहाँ दोनों 
शोर विश्यामित्र ही त्मणी हैं, किसे न रुचेगा” | 

सीतादेवी वैग्राहिफ इृश्य को देखकर कइने लगती ईं--“बह, आप जादोंमाई 
गोदान-मंगल फरके विवाह-दीज्ित हुए हैं। क्ड्ों, ऐसा लगता है कि मैं उसी स्थान और उसी 
मपय में हैं” | द 

राम को मी वैसा ही मान होता है और वें धीता रा ध्यान पाणिग्रहण के दृश्य की 
शोर झाकषित करते हैं मपमृति ने इस स्थल पर सीता के हाव का वर्णन जिन सुंदर शब्दों में 
छिया है उससे पता उलता है कि आालेखन में कितना स्वास्स्प एहता था | 

लक्ष्मण, और ब्योरें में पैठकर मरत दो वधू मांडवी और शाघुष्न की बधूं भतकीर्ति 
के चिप्र दिखाते हैं | इसी के बाद इस प्रसंग का स्वोत्तम अंश झ्ाता है | ऊर्मज़ा ( लक्ष्मण 
फनी ) फे चित्र को इंगिल करके हीता ज़क्ममण से पूछती £--“बत्स, और यह कीन है” [ 
लक्ष्मण लजा जाते हैं और मन ही मन मुसकरा कर प्रसंग बदल़नें के लिए परशुराम-कागद के 
चित्र दिखाने लगते हैं | 

क्रमश: वें लोग राम के किषिसा फल जाने तक के चित्रों को देखते हैं और उनके 
इंदुप में प्रसंगानुकुल माँति माँति के मांत्रों की किया ए॑ प्रतिकियां दोती है | 

पह सुंदर और लम्बा प्रसंग उप्त उम्प के बीरेन से तित्रों के पनिष्ठ #रडुस् का 
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विशद परिचायंक है। ये लिभ्र ऐेतिहासिक नहीं, जीवन की घटनाओं के संरक्षण के लिए. 
गए ये ( ह६ ), सो शो उस परेल्ू आन्सरिक बातचौत से स्पष्ट है जिसका ऊुछ शंरं उस 
आअचतरित हैं | क्‍ 
फ़ुटकर उल्लेख--हर्पनरित से ज्ञात होता हैं कि गांजा की मेंट में अन्य बंसुओं' 
के राय गितर्ण को सामारी मी होती, उस्सदों पर राज प्राखाद में चित्रकार सादर चुलाए जातें। 
इन दिनों चित्रविद्या राजकुमारों की शित्ता छा एक अंग भी । दशकुमारनस्ति में 
उल्लेल है कि रुमार उपहारवर्मों ने स्वयं अपना विज बनाया यथा | सम्भावना होती है कि गए 
प्रया पुरानी थी, क्योंकि कंपासरित्तागर के असुसार उदबत का कुमार नणखबाइनदत्त चित्रकला, 
मूर्तिकज़ा और संगीत में निष्णात था | 
प्रद्मयवंश लिखता है कि महाराज ओपतिष्य स्वयं विज्रकार ये और अ्रपनी प्रा | 
को इस विदा में शिद्धित करते थे । | 
नायकनापिका में पेस उत्पन्न होने के जो तौन मुल्य छल हैं उनमें प्रत्यक्ष-इर्शन 
और रूप्न-दशन के साथ साथ सित्र-दर्शन मी है। प्राचीन साहित्य में इसके अनेकानेक 
एरणा पाए जाते हैं जो मुज्यतः इसी काल से चलते हैं | 
शपनागार तथा धंतिकाएद तक के चित्रश विषयक कई उल्लेंस मिलते हे । 
६ २२ बृहत्तर भारत के पृ मध्य काज्षीन चित्र-अपर - भारत-- 
विम्बत से उत्तर और चीन से पश्चिम जो बहा मू-माग पामौर तक फैला दै उसमें प्राचीन 
से तुखार और आपिंक मामक दन्य एवं अनिकेत झार्य जातियाँ रहती थी। अशोक 
समय में बर्दां मारतीग- अस्ती की नींव पह़ी और पह्टों के प्रवासी वहाँ का अन्धकार दूर करने 
प्रकृत हुए। रसरी शर्ती ईै० पू+ से चीनियों ने मी इस काम में हाथ बटाबा | खुतत की, 
उक मू-माग का एक मुख्य स्थान है, एक पुरानी ख्वात द कि वहाँ विजव-सम्भग नामक 
राजा हुआ जिसके समय में आय॑-ैरोच्रत ने पहले पहल ठलार-ऋफिकों को भास्तीय लिपि 
सिखाई किसके फारणा उनकी मापां के तब मन्य जाक्ञीजजनित ज़िपि में लिखे गए। बैसेच ॥ 
का शि्षा-घचार लग० १०० हैं» पू० में हुआ । इसके बाद से वहाँ मारतीय और 
“ल्कृति इस प्रकार जम गई कि झाजकल के प्रेतिहासिकों ने इत मूमाग का नाम, प्राचीन इं 
हास में, झपर-मारत [( सर-इदिड्या ) रखा हैं। इस मारतीप्र संपर्क के कारण ईसयी सत्‌ के 
आस्म्म से पहले ही तुखार-आुषिक बहुत कुछ सम्य हों गए ये तथा उनके द्वारा चीन 
मारत का संबंध मी स्थापित हों गया मा _ पर 
(८६६ ई० से स्प० ऑरेल स्टौन, अध्यापक पनबेंढेल तथां डा० क्षेक्क श्र न 
बिदानों नें अफ्मारत में सोच धारम्म कौ और वहाँ के अनेक स्थानों से, दु पर 




































प्रकान में बालू के नीचे ते प्राचोन सन्‍्पतां की अमेक बस्तुँ और अवशेष निकाले। इनमें 
कितने ही सुंदर मित्ति-चित्र, लकंदीं पर चने चित्र-ऋलक तथा सती एज रेशमी कपड़े पर बनें 
लित्-पट मी है, मिनमें मास्तौप शैली की प्रमुखता के साथ राघ चीनी तथा ईगनोी कला का 
घुट मी पाया जाता है । संमबतः ज्यों रो मप्र बीतता गया मारतीत शेज़ी पर स्थानीय प्रमाव 
बढ़ता गया | इनमें के कुछ मुख्य चित्रों का परिचय ग्रहाँ दिया आता है। 

झफगानिस्तान के ग्रिंद्ध स्थान आमिय्रान में स्थित मद्दाकाय बुद्ध मूर्ति के दोनों 
ओर प्रणत भुद्रा में दो उपदेधों के मिति चित्र हैं | इनमें मारतीयता का शैहा पुद है। उक्से 
वें सातवीं शत्ती फे भी हो सकते हैं | 

भौरान में दो मग्त मंदिर मिले हैं बिनमें मितिनवित्र भी हैं। इलमें से एक में 
केध्तंतर-जातक का जिंत्रण है जित्का संयोजन इस जातक को मरहुत वाज़ो प्रस्तर-मूर्ति के छान 
हार है, बिसकी प्रतिकृति कुलाथ छाल के गाँवार शिल्स्सों ने मौ अपनी प्रस्ासकज़ा में को दे । 
मीरान का उऊ चित्रण ई० ४थीं शत्तों का है किंतु अपर माज्द के अधिकांश चित्र ७वी-च्ती 
शती के ही हैं । इनमें दंदानउइलिक के चित्र मुख्य हैं। बड़ाँ के एक चित्र-कलक फू एक ओर 
जिम का आलेखन दै जो दो बैलों फर बैठे है ( फलक--४ख ) | इसमें सादे मूर्ति और अंग- 
द्रस्पंग भारतीय हैं, केजल बौंच के दाद़िनें मुख पर चौनों प्रमाव हैं, यथा उनकी पतली लंबी 
मूँछ, कटी हुई सी आल आदि । बाएं. सबाचएस मुझ की नाक और आँख में अपने यहां को 


पष्यकालीन बढ विशेषता वियमान है जितकी सर्ों उसर | २० ड« में दो जुडी है और विशेष 


हम मे झगले प्रकरण में ही जायगी ( $ २५) | यतः यह च्षेत्र बड़ है अतः पद छितर ज़ोके- 
श्वर का हो सकता है| इसी नेत्र से यह र्पात चौन और जापान भी एहुँचा, जहाँ अब तंक 
चले रहा है। इस चित्र-ज़क की दूसरी ओर पक दाढ़ीवाले चठुमु ज ब्यक्ति, उम्मवत्त 
बोफिसत्व का नैठा हुआ चित्र हैं जिसका पढ़ितावा, चपका हुआ अंगरला और नोक दाए बट, 
ईंदानी है। अन्यथा उस्कौ हत्तमुद्रा, कात के कुल्डल आदि पूर्णतः भारतीय है । 

इंदानउडल्िक़ का स्से प्रलिद आलेख एक मित्ति चित्र है किसमें एक छोटे से 
पच्मतज़ाग में लड़ों हुई एक स्तर हैं, जिसके काते, कपठ, सजा तथा द्ाष में माज्तौप आभूषण हू 
एवं उसी प्रकार कमर में क्ुद्घरिटकां की चा* लॉफ हैं। इसकी ठबन, हस्तलुड़ा और अंगुलिपों 
का लचाव मौँ सर्वधा यहीं का है । साथ में एक छोटा सा वाल दै। दोनों मुल्ाकृतियों पर 
ऑआनी प्रमाव है परढ्िका में ध्यानी बुद्ध का लित्र है तथा इाल में दो बौड स्पकि चने हैं। 
इनमें भी केकल सुल्र पर चीनी प्रभाव है। चेहरों का बह चीनीयन बहाँ के मदुण्य ग्रलों के 
अनुकृति के कारण है । 


कुचा क्षेत्र में भ्रनेरु गुफाशों में चित्र हैं जिसमें प्यास मास्तीयता है, उदाहरणार्य मर 


तौँखा 


$$। 


वां ब्रह्मा; इंद्र और पार्वती तथा नंदी सहित शिद्व के चित्र मित्रते हैं | एक स्थान पर बादल 


मे रिंदुअहण करते हुए; लातकों का चित है। इन कषइज़ों में सर्पाकृति बिजली बनी है। इस 
प्रकार का झंकत राजस्थानी लित्तीं में बहुत इभर तक पाया बाता हैं| 


भारतीय पुरातत्न विमाग ने अपरन्मास्त में संएदीत चित्रादि का एक विशाल सैंग्र- 


हालय दिल्ली में बना दिया है किससे वहाँ की कजा और पक के ऋष्ययन में बड़ी सुद्रिघा 


हो गई है। 


चित्रों का आाविकार किया है | 


चीन, कोरिया तथा जापान--तीन में मारतीय चित्रकला अप्रःमारत दारत | 


हो गई, श्र ब्शा से कोरिया दीती हुई जापान पहुँची। चीनी उ्ताट्‌ यांग-टी (६०५४--६१७ई०) 


के दण्वार में खतन का एक नित्रांचार्ग या। वहाँ के लेखकों के अनुराए उसका और. उसके 


पुत्र का, भासतौंग शैलों के बौद्ध चित्र बनाने में बढ़ा ऊंचा स्थान था | कोरिया में, वहाँ से 
जापान में, छुल्यतवा इसी चित्ताचार्य के पुक्त ने मास्तीय चित्रण का अचार किया | पुरानो 


जापानी कला में सुर्षष्ठ मास्तीय प्रमाद का बी कोरंण हैं। इस अकार के धूर्वसष्यकालौस 
(ज्ञग० थी शर्ती) श्रनेक् उदादरण वहाँ के होपिडजी और नारा कले बौद्ध विहारों के मिचि- क्‍ 


चित्रों में विद्यमान हैं ( फलक--५. क ) | 


जिस प्रकार अ्पर-मांरत से मापतीय चित्रकला चीनेकोरिया-जापान तक पहुँची उसी 


प्रकार वहीं (झपर-मारत) से उसका प्रमाव ईरान, लघु एशिया, ऋप्व एव मिस्र तक ब्याप्त हुआ। 


हाज़ में ही रूसी विद्वानों ने, इस क्षेत्र के पंदृकिस्तान नामक स्थान में ऐसे छनेक | 











क्‍ 


क्‍ 
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चौधा अध्याय 


६२३. उत्तर-मध्यकाल ( १०वीं-११वीं शती ई० से ९४वीं शतीई० के 
उत्तराध तक )--यों तो मध्यफाल के साथ द्वी--जिसका आरम्म राजनोतिक इतिदात्त के 
अनुलार यशोषर्मो के बाद अर्योत्‌ ४४० है से और सांस्कृतिक दृष्टि से उत्तके कुछ बाद अर्थात्‌ 
६टौ शतों के आरम्भ वा पूर्वोर्ध से होता है--विष्योत्तर मारत का हासयुग आरम्म दो जाता है, 
हमारा मस्तिष्क मानों अपने को पूर्णता तक फँतां सात कर आगे बढ़ना छोड़ देता है, जोबन 
के सभी व्यापारों में--संस्कृति के शमी श्रगों में--इमारों ऊ्जैस्तिता एवं ग्ोगल्लिता का अभार 
हो जाता है और राष्ट्र अपने कर्तव्य की उपैज्षा करने लगता है, परन्तु १० जी-११ थीं शर्त से तो 
पह दास सर्दतोमुत्र सहाब और अबःपतत को पहुँच जाता हैं। तमो से कोई चार छः सी एप 
का; उ्तरोक्ता दुश्वश्यावाज़ा समय उत्तर-मष्यकाले है । राजनीतिक कलना के अझनुतार इस झात 
के माप में कुछल-कुल ही--अन्तर पड़ता है। गहाँ, चित्रकला को दृष्टि से, इसकी ब्यामि 
का संमय्र दिया गयां है | 

६०४. उत्तर मध्यकालीन चित्रे-शात्र तथा अन्य प्रश्नों में चित्र-चचा- 
उक्क दुरा कध्या की और निजरकज़ा भी दुल़क चली थी, इसका आमातल इस कर पा जुके हैं 
(हर० झू ) | इस काल में पहुँचका, सेस्‍्कति के झन्य सभी धंगों की माँति वह भी, देश के 
आपिकतर भागों में, अघ:पतित हो चुकों थी। इस सम्बन्ध में आगे विशेष विवेलत को आब- 
शाकता पड़ेगी: एकाघ प्रश्न के निर्णय के लिये; बितके विषय में इस अन्य बिद्ानों से मिश्ष 
निष्क पर पहुँचे हैं, अधिक न्योरें में कैंठता पढ़ेगा ( $ २४ खे ) अतएल अन्य काज़ों की भाँति 
पहाँ, पहले इस काल के लित्रों का कर्शन न करके दम सित्र/विधरयक्र वाड संप ओर सान्‍्य वाह 
मूत्र में उसके उल्लेल के विवरण देनें में प्रवृत्त होंगी 


क-अग्रिलपितार्थ चिंतामणि--₹११२६ ई« ऊाज्लक्पर्वशोष सोमेस्वर भूपति ने 





३४. 


 'मानसोल्लासः नाम फा पक विश्वकोषात्मक प्रय लिखा जिसे मैंदर विश्वविद्यालय नै 
प्रकाशित फिया है | इस ग्रन्थ के तीसरे अध्याय में उस्तु-विद्या के '्रन्त्गत चित्रकला पर भी 
एक लम्बा प्रकरण है जिसकी कतिपय मुख्य आते इस प्रकार हैं-- 
सोमेश्वर झपते को सिशम्र-दिद्या:विरंचि कहता है| उसके मतामुखर 
द्रित्र चार प्रकार के होते हैं--१-विद्ध-क्ित्रि, किसमें दर्पण के प्रतिविस्य की माँति 
साइका हो ( मिज्ञाइए नित्रवक्त का शल्यदिद्ध, ((२है के ७ सभा $रे४क ४ 
टि० ३)। ३--अंविद्ध रित्र, बिसे चित्रकारं तरंग उठने पर अंनोवे अर्थात 
फ्ाक्मनिक था भावोपफन | ३--रस-विज्र, झर्थात्‌ रसों की अभिव्यक्ति करनेत्राते 
चित्र बिनके देखते ही दशक का उने रसों से तादातग हो जाय। हमने देला है 
कि स्त-सित्रों की ऊर्ता चित्र-सुप्त में मौ हुई है (६ २१ क ४ )। ४--घूलि- 
लित्र जिसका उल्लेल हम आरम्म में ही कर झाए. हैं (६४ )। 
पित्ति-सित्र बनाने के लिये मौत का पत््स्त कैसा होना चाहिए और उसे 
कैसे बनाना चाहियें, उस पर लिखाई करने के लिये जमीन कैसे तेयार करनी 
आहियें, इतफा मी ज्योरेबार बात हैं। जमीन एवं रंगों में पकड़ के लिये सरेस 
दिया जाता या जिसे वब्जलेप कहते थे | यह मंसे की ताजी लाल से बनता मां | 
इसके बनाने की पिधि भी दो हैं | 
पल़स्तर पर अमीन तैयार करके ( अर्थात्‌ अस्तर-बढ़ी करके ) माहुक 
पर्स सद्म रेखा-विशारद जित्रकार जितन द्वांशा झार्थात झन्तहहि से देखकर, उस 
पर अनेक भाव और रस बाते चित्र अच्छी रेल्वाझों शोर समुचित रंगों से चनाता | 
छालेलन के लिये बह कलम के सिया पेन्सिल की-सी छिसी चीन का भी प्रयोग 
करता सा जिसका नाम वर्तिका दिया है। इस्से पहले इसीसे आकार टौपता 
था, किर गैर से उसकी सच्ची टिपाई करता था, तब मुक्त रंग भरता था, 
ऊंचाई दिजलाने के लिंये उंताज़ा (लाइट) झौर निचाई के लिये, साया (शेड) 
देता था | तैयार चिंत्र के हाशिए की पट्टी काले रंग से करता था और रुस्त ग्रामरण, 
चेहरई ञादि की खलाई मदावर ( ज्यालता, अंक्तक) से करता था। मित्ति- 
चित्र के ही विचार से अन्य चित्र बनते में । इसके उपरान्त शुद्ध श्रीौर मिमित 
रंगों का दशन है| 
चित्रों में सोने के उपयोग का विधान पराले-पहल इसी ग्रत्थ में पाया जाता 
है। चित्रों के लिसे मोते के तबक से इलकारी सोना बनाने की जो प्रक्रिपां इसमें दी 








है बह आजकल की प्रक्रिपा से अधिक मिन्‍म नहीं। बिल प्रकार श्राधुनिर चित्र 

कार चित्र पर सोना ज़गाकर उसे मोहरे से इसलिये घोटते हैं दि जह समक उठे 

उसी प्रकार उस समय शूकर के दात से यह छाप लिया ब्ांता था| 

इसके उफान्त मिन्त-पिनन छसो और अंगों के प्रभाणों एवं शारीरक का 

बड़ा लम्बा जर्गन हैं । 

व्व--इस काज़ के ग्रन्य वाह मय में के कुछ मंख्प उल्लेख इल पकार है-- 
क्‍ १--मागषी प्राकृत की जैन कहानी सुग्सुन्दरी कहा (रचना-काज़ १०३८ हैं) में 
चित्रों के उपयोग फे कई प्रसंग मिलते है--इलफे तीसरे अंश में एक अन्योक्ति चित्र कौ बहुत ही 
सुन्दर कल्पता है। कोई नाग्रक एक ही नायिका पर रीका है, अन्य कौ शोर उसका ध्यान 
महीं है। इस बात को एक अप्पानिता एक अ्रमर और कुमृदिनीनानि का चित्र बताकर 
ध्यक्त करती है कि प्रधुप एक का इस लेते में अन्य सत्रों को मल गया है। इस सित्र के नीचे 
लित्रकारी ने एक उपयुक्त पद्म मी लिस दिया था | 

इससे यह मी जात पड़ता हैं कि मुगल, राजस्थानी और प्रद्द्ी रियओं की प्रवृत्ति 
के प्रतिकूल उस समय ऐसे चित्र मी अंकित दोते थे ब्रितमें मालय झ्ाकृति का होता श्ावश्यक 
ग.था | ईस काल की एक चित्रित जैं। प्रोधी में स्योंद्य का दृश्य हैं। उसमें भी मानव 


झ्राकृति नहीं हैं| इसी प्रकार एक उल्लेल मिज़ता हैं किसी राब-प्रासाद में, कर पर मोर- « 


पंख का एक ऐसा चित्र बता दिया गया था कि एाजा उसे वाप्तक्कि सम कर उठाने लगा 
और उसके नख़ में चोट था गई | द 

२--याहृत की ही एक प्रन्य जैत कह्ामी तरंगवत्ती में तो एक ऐसा प्रसंग 
श्रागा हैं कि उस रुपप चित्र कौ प्रदर्शितियों का होता संमवित होता है--तरंगकती का नायक 
कही चला गया है अतः वह अपने फर में चित्रों का प्रदर्शन करती है कि शायद उसके 
द्वार उसका पता अल जायें | यह अन्य हमारे वर्णनौय उमय के कुछ पहले पादल्षिताचार्प्प ने 
लिखा या किंतु इसकी पुनराइत्ति और रंत्तेपण इसी काल़ में हुआ था । 

३--विल्वणकृत कर्शयु दूरी (एचना-काल़ १०६४ ई०--१०६४ ६०) में तायक 
का अनुराग नापिका का चित्र देखकर उत्न दोता है । 

४--हेमचंद्राचार्ग के त्रिपष्रिशलाकापुरुषतरित्र से पता चलता है कि पाज- 
भक्तों में एक चित्र-समा रहती थी बिकमें मिलि-चित्र बने होते थे और गह काम अनेक चित्र- 
कारों में ( जिनकी इस संमय तक भी भणियों अर्थात्‌ पंचापत्ती संस्थाएं होती थीं) आंट दिया 
जाता गा। 


५--प्रहत्कपा के दोनों तारांशं, सोमदेव-कत कथासरित्सागर तथा चेमेंद्रकृत 





। 


रद 


बुहस्कथा मंज़री, इसी काल में निर्मित हुए. । इसमें चित्री फे जो बर्णन भरे पड़े है उन्हें दृहत्क्था 
के ऊ्मय का ही निंदंशक मे सोनना चाहिए बल्कि हन संत्तेफफों के सम्रप तक की बात मी 
सममनो चाहिए, क्मोंकि कहानियों के ग्रन्‍्यों में बराबर परिकर्तत होते रहते हैं | 

इन क्ा-मम्घों के प्रमाणी से फिद्ध हंता हैं कि जनता की उल समय चित्र-कला 
में रुचि थी और संस्कृति में उसे प्रमुख स्यान प्रात या; केबढ़ पेशेकार चितंकार ओर लिज- 
कारिणी ही नहीं होती मी बल्कि राजा से लेकर पग्रभा तक सभी भेणी के व्ली और पुरुषों में 
इसका अ्रम्पास और प्रयोग प्रचलित थां। प्रणप और परिणय में श्नका विशेष उपयोग होता 
था| समाज में सित्रकारों का झांवदर धा और कित्र साहित्व में दर्शनीग कतुओं में था। 
क्रयालरिस्तागर में एक जगह शाब्रौहों (व्यक्ति लिध्र ) के चिग्राचार ( अलबम ) का उल्लेख 
हुआ है। मगल़ों के जम्ताने मे ऐसे रिजाबारों का बड़ा रित्राज था। किन्तु बड़ निर्विगाद है 
लिये इस प्रया कों झपने संगन ले झ्राए गें। अतएव रूम्मकतः पह इली भारतीय हीति का 
झनुकरण था; जिस तरह उन्होंने यहाँ की शोर सैकड़ों बाते अपना ज़ी थी। 
ग्रॉंसरिस्सागर की एक कड्ानी में यह प्रसंग आया है कि सकने खम्मे फ 
चिजकार ने चित्र बना दिया जिसे मूर्तिकार ने तराश कर मूर्ति में परिवर्तित कर दिया | शम्मक्त 
ऐसी ही प्रथा उस समय थी। आज दिन भी मूर्तिकार को चित्रकार, मूर्तियों के लिये नंक्शां 
हकेच) देता है | 

फ्ग़ासारित्सागर में कई ठिकाने चित्र-पट को भीत पर टॉगने की चर्चा भी है। 
बान पहता है कि इस काज़ में मित्ति-चित्रों के यदले अधिकतर यही रिवाज था | नेपाल-तिच्वत 
में निन्र-पट के लटकाने की प्रधा आज भी पाई जाती है | उक्त स्थानों कौ चिम्रकला मुख्यतः 
इसी काल की फर्फा में है, क्तरन वह प्रघा उक्त अनुत्तान की पोषक है | 

६ २५, इस काल के चित्र--मभिन्ति-सित्रों का जम्ताना सम्मक्त: पूर्व म्यकाल 
के छाय बीत चुका था। वेरूल (६ २० ड ) में म्ोज के मतौंने उद्यादित्य ( १०४६-- 
१०८० ई० ) के वनवाए भित्ति-नित्र हें किन्तु इनके सित्रां इस काज़ के मिसि-नित्र का कोई 
विशिष्ट उदाहरण अभी तक नहीं मिला | थी तो अपने यहाँ मुख्यतः जनपद में, मित्ति-चित्र 
कला की फम्पशा श्ाज तक चती झाई है", अल्कि यो कहता चाहिए कि झपने यहाँ के छोटे 
सिंत्रीं का विधान भी सभा मिन्ति-नित्रों रु श्रवत्लम्बित है अर्थात्‌ मित्ति-सित्रों और अन्य 
नित्रों की शैज़ी में पहाँ बोरप की माँति झन्तर नहीं है किन्‍त मित्तिनित्री के उत्कर्ण और 
प्रमुखता का गुग पूर्व मध्यकाल तक ही मानना पड़ेगा । 


१--'भौतिनि चित्र उरेहल हो'-ममगीत | 

















क--पाज पैली--अब इस काल के पुस्तक लिप ही मुख्ततः प्राप्त हैं, शैली के 
झन॒सार बिनके दो भेद है| इसमें एक तो १०वीं शर्त! के एवं परवर्ती काल वाले बंगाल विशाए 
( मुख्यतः नालन्दा और भागलपुर के निकट किक्रशिल्षा के) झौर नेपाल में लिलित 
प्रश्ञापाएमिता आदि महायान बौद्ध पौयियों के और उनके इधर उध्ा के प्रटरों पके चित्र 
हैं। यहाँ उन्ही का परिचय दिया जाग्गा। दूसरे क्री संबिस्तार चर्चा आगे की जागगो 
(६२५ लत, ख है )। ये पोषियाँ कहुत बडिया जाति के ताल पत्र (घबताल) फ लिखी दोतो 
है। प्रो का माप स्राव: २२३ २३” होता हैं। इन प्री फ साक्तालीन जड़ी 


मुन्दर झौर जमी हुई देवनागरी में ज़िला रइता है; कमी कमी अज्ञर सफेद ओर जाग ओए के 


मांग काले में मिलता है| अक्षर बिल्कुल एक नाप गोख के और सुम्मे (4च) से कटे हुए ज्ञान 
पहले हैं तथा उनकी स्याही का चम#ज़ापन आज मो क्यों वा स्यों दौलता है। इन पत्रों.फ 
बीच बीच में चौकोर स्थानों पर महायात वेदी-देवताओं, बुद्धचरित और दिल्प बुद्धों के क्ित् 
बने रइते हैं ( फज़क--# १ ) और इचरन्ठक़ के पटरों पर छुद्ध को जीअली सथा जातकों के 
दृश्य एते हैं | इनमें लाल ( लिदृर, डिगुज़ तथा मदाकर )| नीला ( ज़ाबबदी तथा नील ) 
सफेद एवं काजा, ये मूज़ रंग तथा इनके प्रिज्ण से उत्फा हर, गुलाबी, बेगनी, फाछता 
भ्ादि रंगों का प्रभोग मिलता है | जडाँ ब्िस रंग का प्रयोग है पहां अप्रिकतर; उसी की गढरी 
रंगत से छिवा कहीं कहीं स्पाही से, खुलाई की गई है। छोमें का प्रयोग इनमें नहीं।पांयों 
बता | पटरी पर के चित्रों पर उसकी स्ल्ला के ल़िग्रे लास चढ़ी दोती है। इन चित्रों में अज़ंतां 
को परम्परा ह्पष्ट रूप से दौलतो है--बहीं ह्विखखप्रांतत आकृतिएाँ हैं, बदी चार मंग्रिमार्श्रोर 
प्रवाइमान रेखार्ए । कहीं कीं महाप्रात रुप्प्रदाप बाली मपंकर आाकृतिपाँ भी हैं । प्ृंणिका में 
सुन्दर, परन्तु भोढ़े वृत्तादि, रंगविधात श्याकर्भक। इनमें सित्ति-चित्र की 'भी आगोषताएं, 
संकुनित रूप में दीखती है, पर इनका विधण सीमित दै | 
शैली को इाशे से उक्त तीनों केन्द्रों के ऐेसे चित्र प्रांपः अलिन्न हैं। यदि कोई अन्तर है 
तो यही कि नेपाल के कुछ चित्रों की मुखाइृति में कुछ मंगोल़फ्स पाया जाता हैं जिसका कारण 
थ्ौर कुछ नहीं, वर्शा के मानप्र रूस का प्रमाव दै | पक 
१६वीं शती के तारनाथ नामक तिव्बती इतिदासकार लिखित बौंद शतिदाल में 
भांस्तीय चित्रकला का इतिदास मी हैं। उठसे जान पड़ता है कि ७वीं शर्ती में पश्चिन मारत 
में, भारजाए ते एक चित्र-रैली प्रचलित हुई और ६वा शत्ती से पूर्व मारत में पक शेलो चली । 
पहले हो नेषाज के चिप्रकार पश्चिम भारतीष हैंली में झाम करते से फिन्त पीछे से पूरबों श्री 
को अपना लिया था | पही पूरवी शेल्ली उऊ चित्रों की होनी चाहिए क्योंकि प्रायः ऐसे तमी 
चित्रित अन्धों में पाल संबत्‌ वा थाल राजाक्रों का उल्लेख मिलता है जिनका साल्राज्य पूर्वी 


पक 


मास्ते में था | अतएव इस शैत़ी को पा दौलत कहना अनुचित न होगा। धंवों श्ती 
से पूर्वी भारत में चरित्र शैली के चलने का एजनीतिक तात्पय॑ वही हुआ कि वालों के 
समाञ्य में बिस प्रकार एक मूर्तिकला प्रचलित हुईं उसी प्रकार, भायः समी च्षेत्र में इस 
सिप्रकल़ा का पिकास हुआ | 

यंध्षपि इस शेल्ी में ग्रजन्ता ( |६ १९-१६ तथा ६ २० के ) की फम्परा की 
विशेषताएं सजीव रूप में पाई जाती है, फिर मी हांठ की विशेषताएं भी दीखर पाती हैं, जो 
मुख्यतः ये हैं--शयानों का एक निश्चित ह्प, श्रंगों, भुद्राओों और ठपत के अकड़-जकड़, 
अतिरिक्त लम्बी माक, सथांचध्म चेहरों की अधभिकता। यह अतिरिक्त लम्बी नाक वा 
फरलीं झ्ाँल पद्मपि वेलल ( $ २०४ ) वा दन्दानतइल्िक के (६ २२ झफ-्मारत ) किया 

( $२४ ख॒ ) उल्लिलित तवाकषित जैन शेज़ी के चित्रों की माँति चेहरे की सीमा के 

बाहर निकल हुई नहीं होती फिर भी पाल शैजी फे सबाचश्म चेहरे उक्त श्रातेख्नों से बहुत 
मिलते ईं | इनमें के किसो किसी सबाचहम चेहरे में उछ विशेषताएं मी थाई जाती हैं। 

फिए मी इस काज़ की दूरी शेलो से; जिसकी) चर्चा इसके बाद को जांयगी, इसमें 
दास के चिह्न भ्रपेद्ञाकृत बहुत ऊम हैं और इसे पूर्व मध्यकालोन निष्रों के संग शावन मिले 
सकता है | इलका कारणा बौद्ध प्रभाव हो सकता दे क्योंकि यह कला, जैछा कि इसने श्री कद 
है, पालों की समाश्नित थी जो बौद्ध ये | साध हो उस समय मार में बौंद्धकर्म भी मुख्पत: 
नेपाल, बिद्वार और बंगाल में ही बच रहा या | तारानाथ ने मी इस बात का लच्प किया है 
कि जद्दाँ जहाँ बौद्ध धर्म था वड़ां झन्य ज्षेत्रों कौ अ्पेणा कला का हास कम हुआ था। 

ये पाल पोधियां दुष्प्रायय हैं। देश में इनके उदाइरण नेपाज़ के राजकीय पुस्तकालय 
तथा शबयुद देमराज के पुस्तकाजप एवं कराते की राजल एशियाटिक सखोलाइटों, आचार 
अ्रवर्तीदनाथ 2टाकुर तथा भी श्रजित योष एज जी जालान के रुग्रह में और काशी के 
कल्ा-मबन संग्रहाजय में तथा बड़ीदा के संग्रहाज़प आदि में हैं| विदेश में इनके अनेक 
उदाहरणों में से मुख्य, वोस्टन ( क्मरीका ) द्याक्सफ विश्वक्धिल़य ( इंश्लैंड ) डिद्ापट 
द्ार्ट इंस्टिट यूट ( ब्ममरीका ) आदि के संबदाल्नपों में हैं। 

बंगाल और विड्ार में परीवर्तित राजनीतिक परिस्थितियों के कारण वहाँ तो यद 
शेली प्रायः तेरइवी शर्तों तक समात दो गई परन्तु नेपाल में श्रापः सोलइमीं शर्तों तक, अपने 
दीन एवं निष्याण रुप में ऋज़ती रही | 

इस शैल्ली के कुछ बड़े पट चित्र मी मिले है। 

खर-तयाकथित जेन, गुजरात वा पश्चिम भारत शा लौ--रवेतांबर जैक 














संप्रदाय के--निशीयनूर्णी, अंगसभ, विपश्शिलाकाएड्पचरिक , नेमिनाधचरित्र, कथरोरत्सांगर 
बपरहणापसूत उत्तराध्यपत सूत्र, तपा कक््प्सूज+काज़कपा इंल्वांदि: दत्यादि--मन्यों की 
तालपत्र पर लिखित ११०० ई० से १५त्रों शत्ती के म्य तक की संचित्र अतियों में तथा उसी 
शौली की कागद पर लिखी १४वीं शर्ती ने प्रायः अन्त तर की प्रतियों में एक खास दौलौ के 
चित्र उरेे गए, हैं (फलक-६ के त्व)। फज़क ६ का विषय दो मुत्तिगों का वार्तालाप है। चित्र 
की संस्थिति पंत के शिस्नर पर हैं | चित्रकार ने पर्वत फरबड़े बड़े इसों को अतिलशु रूप में 
झंकित कर परत की महा लक्षित कराई है, साथ ही वह दृश्प के महत्वपूर्ण हश को डैव्रित रूर 
हमारा ध्यान इन जैन भुनियों की झोर आफ़ष्ट करता है जो तत्व चितन में लौन हैं। 
चित्र का संपुंजन आलंकारिक रुप में हुआ्या है. तपा पड़ों के शुच्ते उनकी आकृति 
आदि मी उस के बीच छोटे छोटे अभिप्राय ई। राजस्थानी शैली की झालंकारिकितां का पूर्व 
रूप हमें इन चित्रों में पूर्ण से दीखता है । ँ 
फलक ६ श्र में कया के दो दृश्य अंफित हैं। इसमें अपन्नंश रैली की पाक्नीन परि- 
घृत शेली के रूपों को अपन्रष्ट रूप में रदित एवने की विशेषता पूर्ण रूप से दौख पहुती हैं; जैसे 
बंगल में रुरेंक, चतुष्कोण में धर्धयृत्त रेखाएँ उरेह कर लक्तित कराया गंया है । 
अपने छिल्नों में मड्डागन को बड़े आकार में और इतर-जन को छोटे में दिखलजाने 
की फरपरा इस चित्र में दीख्ती है| ऊपर राजां और उनके झनगराप्रिकां को आक्वित करने 
में चिप्रकार ने इसी परम्परा का तिर्बाह किया है | नीचे बही राजा एक जैन मामि से उपदेश ले 
दा ईं। इस रॉली की मछ्प किएताएं ये है-- 
प्रायः सब चेहरे सन्राचश्स तथा प्रक के के, विन नाक पस्ले गाल 
से आगे की निकज़ी हुईं, कुछ कुछ एज्नोरा बालें गढड़ की याद दिलानेडा तो; ठुड्डी 
अतिरिक्त छोटी श्रौर आम की गुठली के झाकार कौ बिस्से इन बहुत दूर और 
उल्तकी हड्डी उमरी हुई; झ्ाँखे पास पास तथा उनकी आकृति प्रबल की खड़े बज़ 
कौ हुई फाँक जैसी; जिनकी केटाक्ष-रेखा दूर तक बढ़ी हुई और पुतली आतिरित्त 
छोटी; परली आँख चेहरे की लौमाँत रेखा के बाहर निकल हुई पानों अलग से 
जोढ़ी गईं; पेंटी हुई अंगुलियाँ गैसे कामुरोंग के कारगा उनकी पढ़ दशा हुई हो एज 
उनके सिरे ऐसे बोदे कि थे कपड़े की बत्तियाँ हों; कच्च अतिरिक रूप से झ्ञागे निकला 
हुगा; उदर इतता कृश कि पिचका हुआ जात पढ़े; अंगमंगी, -मुद्राएं एव॑आरुत 
क्लिकुल अफड़े-जकर हुए; फ्श-पत्नीं कपहों के गुद्दों-जैसे; प्रकृति आ्थोंत बादल 
बृत्त, पर्वत, एवं नदी क्ादि की लिखाई आज़कारिक; जिच्रों में प्रयुक्त रंगोंडौ 





-श्रस्षा बहुत छल्प जिनमें लाल, लाजबद्दी, नीले और पौले की प्रघानता,ओआहतियों की. ६ 
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खुज़ाई हर्थात्‌ सीमांत रेलाएं स्पादी से की गई भौरइतनी मोही कि वे रोएं की कलम 

(शा) से, किसे आजकल लोग मूल से कूची कहते है, की गई जात नहीं 

पहती हैं अहिकि ऐसा मालूम होता है कि नि को कड फिसी धातु को छल से की 

गई है (कक्षम की ख़ुलाई में एक तेजी दोती चाहिए. शी, उसकी रेखाएं, छोर तक 
काँचते फुँचते पतडी हो जाती है पद नहीं कि जिस पुंहाई में वें चली आ रही 
हों उरी में उनका अन्त हो जाप); लिखाई में ऋदबाओं कमजोरी और कम- 
कारीगरी | द 
इस शैली का नामकरण पहले पहल जैन-शैल्ी किया गया | इसका कांरगा यई 
था कि उस सम्रग तंक इस शैली के चित्रों का प्रत्चिय केक जैत पोषियों से मिल्रा था। सह 
नाग झयपि अब छोग दिदा गए है फिप मी यहाँ उठ्के ऋतोवचित्य का ब्योरा देना आवश्यक 
जान पढ़ता है क्योंकि यह विपषए अभी हिंदी-बगत्‌ के लिये अपरिच्तिन्सा दे । 

: क्षमं ले कम अपने देश ढो कला में कमी ंप्रदाव-परक भेद न्दों रहा है। उस्में 
है जो राजनीतिक गुग था काल-पए है। अताएव गाढ़रां कला वा असण 
एयं मष्यकाल कौ मूर्ति वा वास्तु कलाओो से किंडा जिभो में कोई मौ रुप्रदाय-परक विश्रेंद नहीं . 
पापा जाता यह दूसरी बात है. कि उन उत्त संप्रदायों को विशेषताओं के कारण उनकी 
शाफुतिषों में एंकाप निजत्वं डो कित उनका व्यापक कप एफ है। 

यही सिद्धांत तथा कमित जैन कल्ला के निषय में भी साथ दोता है। स्तिबवास्ल 
(६ २० घ ) कै कैत चित अज॑ता (६६ १२-१६ तथा ६ क) वा बाष ( $ २० णछ ) के चित से 
बिलकुल सिक्न महों | फिर ९ढेजों शत्ती के तीसरे चस्ण से, मारतोंग कला के पुनद्ष्यान के 
बाद जैनवैधय के चित्रों की फोई मित्र शैली नही रद जाती । जहांगीर-कालींग शालियाहन के _ क्‍ 
अॉकित जैन चित्रों से लेकर झाज तेक के जैत सित्रों को कोई आलग शेलौ नहीं है। पेलौं दशा | 
पे सित्तिन्नपास्ल-बेलूल फे बाद २४वीं शत्तों के तौसरें वा अधिक से झ्रंधिक अंतिम अर तक 
एक झलग जैन शैली का अस्तित्व रदा हो, मइ अर्समत्र है । 

गद बात अवश्य है कि उक्त हजार शा सी ऋस तक जैन रुम्यदाय का प्रमाव वेश 
के एक बहुत बढ़े हिस्से पर ब्यास था | फल्त्तः इस काल के झषिकांश चित्र ग्रन्य जैन सम्प्रदाव 
के ही है। ऐसे ग्रंप झाज मी हजारों की संख्या में प्रात हैं: इसका कारण यहीं हैं कि | 
जैन मताब्ल॑गी अपने पत और धार्मिकता के लिये सदा से झाड्वितीय रहे हैं। अतपत वे ग्रपने 
ही लिये संलित सॉपेदातिक ग्रस्ये नहीं तेयार कराते थे बल्कि बहुत यही संख्या में उनकी प्रतियां * 
अैयार कराकर बाँटते मी ये । इन लिम्रों में पाई जानेवाली हास की उक्त विशेषताओं का एक 


















जो कुब्य अन्तर क्‍ 
( लीड गेन ) कला, ऐसा नामऋस्ण भर्वधा अयुक्त है। शुगकांल; कुषांण 








कारण गएं मी है कि बह संख्या में माँग होने से, उक्त प्रतियाँ बहुत अह्दों में प्रस्तुत की 
जाती थीं । 

किसु उछ प्रभाव का यह तात्पर्य नहीं कि एक झलग मैत शोलीं रही ही | चिवः 
छला पर जैन प्रभा4 केकुल इस रूप में पह़ां कि ब्रत-तरस्वाबाले इस मत में प्रयुक्त होने के कास्य 
झनेक शरतियों तक इस ( चित्रकला ) का छूत भी ऋछुत कुछ तिदेद्धत रहा, जैन प्रन्वी के चित्र 
वा झक्तरों के ११वीं श्ती से १४बा' शतती के भाग: अन्त तक के मिलने बातें उदाहस्णों में बहुत 
स्वल्प परिवर्तन ही प्रिलेगा, जिसके क्पिरोत्त जहाँगीए ( $ ४० ) औए शादइब्र्दा काज़ीत (६ ४४) 
वित्नजलियों में कितता अन्तर हो जाता है | 

फैन शैत्ती' नाम का स्मर्थत कुछ कोसी ने यह मानकर भी किवा कि ये चित्र जैन 


छाबुझ्नं के जनाए दुए हैं, फिंत ऐसा मानने. की कोई धुबाइश नदी पाई जाती। ये चित्र 


कुपड खिचकारों के बताए हुए: हैं जिन्दोंने ऋपनी सुजना के लिये पोसियों की श्रायु ( डाशिए: ) 
पर वड़ी' कहीं चित्रों के दिपयनिर्देश टॉक लिए है। इस चित्रों की क्राइृति बिलकुल बैंपी 
होने के फारख कमी कमी उन चित्रकारों ने उत आहतियों को कतिफ्य इनौफीनी रेलाओं दाता 
जाय फ लिख भी लिया हैं छिन्दें दम थी ज़नचिन्र कए छकते हैं। इनके खट्ारे वे पूरा चित्र 
बना छेते ये | बोस्टन स्पूजियस बाले एक कऋल्पसूत् की छामयु पर इस सरह के चित्र बसे हैं | 
कड़ों करी इत जित्रकारों ते, गिसल॒स्ता के कास्ण, लित्र को बेठिकाने भौ बना दिपा है। इस 
शैली के उल्ठाही लोबी भरी० साएभाई नज्ापर को (५थी झरती के दो चित्रकारों के तास मी 
मिले है*, जिनसे यह स्पष्ट है कि थे चित्रकार जैन लाघु न थे । खत्तपब उत रुमय के जैत 
ठापुओं को चित्रकार मानना निरी कल्पना हैं । 

जैत शैली' नाम इस कारण भी तदोष है कि ऐसे चित्र, जैला हमने ब्यार॑म दी में 
कहां है, केवल श्जेतांदरीय जैन अस्यों में मिलते हैं । 

३६ २प्र ई० के लगभग गुमरात के प्रसिद्ध संस्कृत विदान स्व* श्ाजांगे केशब्लाज 
अर्षदराय मु व को कपड़े पर लिखित कौर चिंतित एक लम्बा लरी मिला | गद अंस्न्‍्ते-विजास 
मामक सुंशारिक भुरूक काव्य की प्रति है. जिसमें संस्कृत और प्राचीन शबंतत्तों के छुल्दी का 
मकलन है । इसका लिफ्ल १४५६ हैं? है और लिफ्स्गान ख्हमदाबाद | इसमें पहले 
छुल्द और उतके बाद चित्र द्विये गये हैं बितकी संख्या अस्णाती है। मे चित्र सर्वथा उक्त 
रैली के हैं । इस झाविष्कार से हमारे चित्र के इतिहास का एंकनगा अध्याग्र ग्राम हुआ | 
हसका विप्रप् सर्वथा ऐहिक होने के कारगा, बो जैन विद्वानों से अछम्बन्धित डी नहीं सर्वया 
बिफत हैं, जैन शैली नाम का अंत हो गया । पहले पहल भौ न्दागाज़ांल॑ तमनलाल मेहता 
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में इत चित्रों का परिचय प्रकाशित किस्रों और इनके आअइहमवाकाद में अने होने के कांस्स! 
उन्हीं में इस रोलौ का संबीन मामकरण शुकरातं-शल्ी किया जिसे उस समय प्रापः समी 
विद्वानों ने मान लिया | किंतु ज्ञागे चलकर इस विषय में कुछ मतररिवर्तत हुआ, फिर मी बह 
नाम अंशतः चल रहा दे। 

इसके बाद तो इस श्री फे कितने ही चित्रित अजैत धन्य मिले गधा--बालगोपाल- 
स्तुति, भौतगोविंद, दुर्गांसाशती, रतिरंडस्प (कामशास्त्र) एवं एक कया-काम्पं ( फ़लक 6 गे ) 
इत्यादि | इनकी प्राप्ति ले जैतडोली हवा हो गई, लाथ ही शुकरात शेली' गाप्त के परियर्तत की 
झाइशयकता भी प्रतीत हुई क्योंकि अब इस शैली के कितने ही ऐसे अन्य भी मिल चुके थे 
फितेका चित्रश-्त्रेत् गुजरात के बाहर था | झतएव डा० कुमार स्व्रार्मी ने पश्चिम मात्त शेली' 
नाम छा प्रस्ताव किया | उनकी मुख्य दलोल यह थी कि प्रात प्रन्थों में से बो गुजरात के बाहर 
फे है के गाजपूताने के हैं झत्त: बह शेली दही है बिठके किय में ताराताप (| २४ क ) ने 
लिखा है कि ०वी शर्ती में पश्चिम मोस्त--मोज्वाइ--से एक चित्र-रीली चली । किंतु यह 
ताम भी माना नहीं का सकता | 

हो सकता है कि तादताय की उक्ि ठीक हो शरीर इस प्रकार के चित्र पहले-पहले 
मारा में दी क्‍लने लगे हो, फिर मी इस ताम में दो दोष हैं, एक तो यह रैली पर्मित मारते 
तक ही सीमित नहीं | ताराताय ने ही बताया हैं कि यह नेपाल में. फुँच गगी थी। उपलब्ध 
उदाहर्णों दांत हम इसकों और भी श्रधिक विल्तृत क्षेत्र में ज्यास पते हैं| 

भालवे के गठ माँदू में ( जो घार से तेईंस मौल है ) प्रस्तुत की गई इस शैली को 
सत्रित्र जन पुस्तकों को अनेक प्रतियाँ - मिलती हैं। अहमदाबाद के श्री सारामाई भणिलाल 
मबाब ने; किम्होंने इस प्रकार के चित्रों पर विशेष शोध किया है और जैत सिमरकल्पढ़ म॑ सामक 
एक सुन्दर प्रन्‍्ध भी अकाशित किया है, किसमें इस शैली के सेकप़ों सादे और रंगीन चित्र हैं, 
बाद (मांदू) की कोई साठ सुचित्र प्रतियों का नोटिस लिगा है और इनमें से एक के चित्र अपने 
उचछ अस्य में प्रकाशित भी ढ्विए हैं। यहीं नहों मालचे के सुप्रसिद्ध सरेश भोज ( त्लग» 
१००६-१०प्र४ ६० ) और उसके झागे पीछे की परीढ़ियों के कई ताम्रपन्न समय-समय पर पाए 
गए हैं, उन पर भी इसी शैली बाज़ा गरूुह का चित्र छुदा मिलता है। इस प्रकार स्पष्ट है कि 
यह शैज्ली माल़षे में कल रहीं थी | 

इसी धकार काशों के पढ़ोसी जौनपुर में इस रैली के सित्र बनते थे । भी साराभाई 
को यहाँ प्रस्तुत किया गणा सचित्र कल्पपत्र मिला हैं। इसका लिपिकाल (४२६ वि० 
१४६५ ६० हैं। इसका लिपिकर पं कर्मतिंह छा पुत्र वेणीदास गौड़ छागस्प हैं| यह एक 
पा्कें की बात हैं क्‍योंकि गौड़ कागस्य पूर्ष की हीं जाति है। डाल; यद्य॒ प्रति निश्चित 








रुप से पूर्व की कृति है। थी साप्माई से मुसे शत हुआ कि इसके लिया उन्होंने जौनपुर के 
ऐसे और भी, कम से कम तीत; कश््सयत् देखे हैं। ताल्वयें यह कि उक्त प्रति कोई आकरिमिक 
घटना नही; जौनपुर मी शस कला का एक छंद था | 

जौतपुर में इसके एक डेढ़ शती बाद तक लित्रकार बस्ते थे इनकी एक आ्ाति वन 
गई पी मिससे हृपष्ट है कि ठतके पेशे कौ परम्परा बहुत पुएनी थी। ऐसी परित्पिति में यह 
निर्तिषांद है कि जोनपुरी कल्पकूत्रों के चिम्रकार इसे १६वीं १७वाँ शर्तों वाले चितेरे जाति के 
पूप॑य यें। उनके लिए. पह कहना है कि ये किसी और ठिकाने से जौनपुर आकर कह्पयंत्र 
दित्रित किया करते बे--द्रविज्याणायाम होगा | खांव दी चित्रकारों कौ एक एहस्प ब्ाति के 
रूप में विद्यमानता बैन साधुओं के चित्रकार होने के विरुद्ध प्रमाण भी है । 

मारत-कलामवत में अषणी मापा के किसी झजात-ताम कप्राकाजध्य के छः पन्ने है, 
जिनपर इसी शैली के चित्र बने हैं-कलक--६ गे इसी झबपी काब्य का एक प्रष्ठ है | इसमें एक 
ह्माती इस्य अंकित है जो मच्पकाजीन काज्यों का एक बहुप्रचलित अपिप्राय है। रात का 
दृश्य है जो प्रष्तिका में तराकली तथा उतर प्रकाशमान दौपकों से लंक्षित होता है। एक झोर 
परक्ुुपर प्रहरी छजग बैठा है पर उल्की दृष्टि से हटकर एक राजकुमार कमनद फेंक रहा है जिसके 
शह्दांरे नाविका को उतरना होगा | राबकुमारी नाविका खोत्ताह बद रही है और एक सहचरी 
को भी अपने चाय लॉचती ले जा रही हैं। 

इस निश्र में को शेली प्रचपिं अपक्ंश है जिसके चेहरे विरूपाज्षा बने हैं परन्तु 
सारें के सारे चित्र में गति झौर जीकन हैं | रम्मक्तः बह उस काल का है जब लोक में संस्कृति 
कुल्लू कुछ उद्‌जुद्ध हो उठी थी। 

यही लक यस महों | इल शेली के चित्र जंगाल्त और उड़ीत में मो मिले हैं। 
बंगाल में तो यह शैली सपेन्षाइृत बहुत इस तक जोक्ति थी। वहां का कोई तीन सौ यर्ष 
पुराना, बंगाद्षर में लिखा, बालग्रह नामक अन्य भी ताधमाई हे संगह में है. ब्रिस्में इस रोजी 
के छित्र है । बंगाल के पटाचितरों तथा पुस्तक कौ पटरियों में भी इल्को पर्परा पाई जाती है। 
इसी प्रकार उड़ीसा के ऊान्नायजों के चित्रपटों तथा पुस्तक पटरियों में मी यह कला अद्याक्ातत 
जीवित है | 

वेशल ( $ २० ७ ) में मोत्र के मठोजे उदयाविः्य के बनवाए १४व्ों शत्ती के कुछ 
ऐतिदालिक मित्ति-चित्रों का उल्लेख इस अष्चाप के झारंम में हो चुका है (६ २५ )। उनमें 
उुरुषों को ; बढ़ी हुई नाक और फरली आंख: निर्णंत उदर शोर शंगों की ब्कड़ साफ 
वाफ इसी शैली की है । 
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मारते 


दक्षिण मारत मैं इस औली के चित्र १४वीं शाती तक बनते ये ( $ २५ ख १ )। 

बृहतर मार में जरमा के प्रगोत नामक स्थात में १६थी से १३वीं राती तक क्‌ 
इस शैली के मित्ति-चित्र मिलते है| इस काले की स्पाम की चित्रकला में भी इसकी विशेषताएं, 
पाई छाती हैं। 

इतती ब्याति बाली नितकला को 'पश्चिममांत्त रौली। नाम देता ठीक नहीं | यदि 
कहा जाप कि इसका झंकुर तो पर्चिम मास्त से फूटा), तो ऐसा कहने की मी गुंजाइश नहीं, 
क्योंकि इस दलील के क्स्द्धि पद दूसरा दोष जायू ड्ोता है बितकी चर्चा इसने अरू रहने 
दी पी-- 

दात॑ यह है कि इस शैली छा कोई मसाबाप्मक (पॉजिटिन) निजत्व हुई नहीं। 
ऊपर हमने इसकी जो विशेषताएं गिनी हैं वे श्रम्राबात्मक है; अर्थात्‌ वे कहां ले मौ प्रगति दा 
नवीतता-झतऊ नहीं | वे तो केकल उस हास की पूछता हैं जिसका झारंस पूर्व मध्यकाल में . 
बेहल (२० ह] में हो चुका था और जिसकी कज़क दस अफर-मारत वाले विधुख के बाएं युज 
में मौ पा चुके है (फल़क--५ ख)। ऐसी अफस्मा में इन चित्रों कौ कोई अलग शी नहीं 
पानी जा सकती | शैलों के लिये हालोन्मुस नहीं, विकासोन्मुख विशेषताओं का धोना आवरपक 
है| ताराताय ( $ २४ क ) को इस शैंली-किपयक उक्ति का केबल मर्म यही दो सकता हैं कि-- 
यह हवास ७ वीं शी में सारदाड़ से, जो उस समय धस्कृतिक तपा शजनीतिंक दृष्टि से गुजग़त 
के अंत्तगत या, आरंम हुआ | इस कला की अधिकांश कृतियों के गुझ़रात और प्ृहत्तर गुकरात 
में इनों होने कारण भौ उकू मर्म का समर्थन डता; अर्वात्‌ वही प्रदेरा इसका शरुझप केन्द्र था | 
'स आत का और समर्थन द्ोता है ११वीं शती बालें पादताडितकस नामक प्रहसत क एक वंश 
पै। हास्पत्रिय स्वविता कडता हैं-- 

लाटे देश [ आदुनिक गुजरात ) के खित्रकारों, इन विडियो और बानरों में विशेष | 
झन्सर नहों | ये कू जौ" और हुपही की मै लिए इचर उघर धमा करते हैं तथा मीतों और ॥ 

१-झसित्रकार चित्र लिखने के जिये गिलइंरी दा उससे मिलते-डुलते जातकों को । 
पूंछ के तेएं से बनो जिल तुलिका का उायोग करते हैं उसे वे कलम काते हैं। कूर्च कुश 
कातें हैं | उसी से कूल नामघात बना है, श्र्थीत्‌ किसी उस्तु को आघात द्रॉपा ऊूर्च जैसा 
बताता । अतः कू थी तो उसी उपकरण फो कद्ते हैं जो बांठ या छरकंड का छिलका गब्रादि 
कू न कर बनाते है, जिनसे गंज-मंजदूर करों की सफेदी करते ईं। आज़ के हिंदी-लेलक जी 
जिचरकार को कलम के लिगे कु थी शब्द का प्पसद्वार करते हैं इस बारोडौ की तोर करें और 

प्रदतत के स्पयंग फ भी ध्यान दें जो आतं-दूके के डिंडियो के वास्ते तूलिकां ते कहकर, उप 

हाए के लिये कृचिका कद्ता है | 








उतपर बने हुंए; चित्रों को चीज किलार ल्िचाका नष्ट काते रहते हैं। एचमिता पह़ां को ब्यंग 
करत। है, उसकी तह में रूचाई है। इस चित्र शैल्ली में जान और नई कल्पताओं के ऋमाव तथा 
ऋूढियों पर ऋग़ने के कारण और सग (हूड्ियों) का बास्तविक शर्म मूल जाने के कारगा, चित्त- 
कार, उ्हें तिरर्थेक भरेपन के रूप में लिख रे थे | साथ ही स्माही का उपयोग मी में बहुंत 
आधिक करते ये | उनकी सारी खुलाई स्थाही से दी हुआ करती थी। जेसा कि हमने ऊपर 
कहां दै ($ २४ से )। 

थी हम देखते हैं कि कला के इस दास का; उक्त प्रदान के समय से, गुबरात 
मुख्य कैंद्र था | छिंत इसका यह तात्पर्य नहीं कि यह पहाँ की रैली थी । गुजरात उस सप्तम 


जैन प्रदान का मुख्य केंद्र था, पंलेते उसके लिसे इजारों-हजार विजित पुस्तक बनती थीं, 


पर अन्य केंद्रों में मी ऐसे चित्र बनते । 

झतएव गुजरात को गुजरात शैली' ताम का आम्रद न करंगा स्रादिए, जिसकी 
प्रवुति आज गुजराती विद्वानों में वाई जाती है। एक पाौन और मदन ्ंस्कति की परंपरा 
उसते हुए मी गुनरात को एक ऐसे कलाआभास के पीछे न दौड़ना चाहिए किसमें न हौंदय 
है, न रेखाझों का दम-स्वम और न कल्पना की उड़ान | यद दाठ तो मैसे उपंद्ात की चीन 
पादतादितकम के समय था वैसा दी आज भी है। 

अच्छा तो इन मित्रों का बोध ऋरगने के लिये फौन-्ता नाम उपयुक्त होगा 

कुछ वर्ण पहले इसमे इसका नाम “उत्तर-मब्यका लीन-दैली” क्दारा था, परंतु उक्त 
ख़तावों कें कारण सइ मी परिचिमन्मास्त शैली की माँति उदोष है, छाप ही इसमें अतिव्याति 
दोष भी दै, क्योंकि इसी काल की पाल ( $ २५ क ) तथा क' थी शैक्नियां ( | २४ ग ) इस 
शैली के बाहर हैं । फज़तः बहुत ऊद्दापोह के बाद इम ६१ निष्कर्ष पर पहुँचे हैं. कि इसका एक- 
मात लमुचित नाम अपक्र श शोली दो सकता है । 

जब इन चित्रों छा आल्ेलन कोई नया उत्दात तंदी, आचोन शैली की विकृति मात 
है लो अपन्र शा दी पक ऐसा शन्द हैं जितके द्वारा उत विकृतियों की समुचित अमिता ही नहीं 
ब्यंजना मी हो सकती है | इंची प्रकार उक्त विकृतियों के लप्रवायकहृपी जिस निजस्व से यह आ्ाले- 
खन बना हैं; उत्तके अर्ग में यहाँ शेशी शब्द को लाना चाहिए । 

इस सड़ाव और झचःपतन के सु में जिस प्रकार, चिप्रकला का यह अ्रपश्न रा' देश 
के अपिकांश में स्याप जांता है, उसी प्रकार प्राकृत लाधाझो का अपन शा भी देश के अधिकांश 
में, साहित्यवाइक के कम में, पैल जाता हैं।। इतता ही नही, अषजंश इली छा अ्रग ते शति 
तक का काल तथा आपज्न श भाषा के वादित्य का ज्ारंम और स्माप्तिकाल़ प्राग्रः एक है। 
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झ्रपश्न'|श भाषा से चित्रकला का पह स्वश्ाव-ऐक्स एवं सहगामित् मी धपक्ष श गोली माम का 
समर्षक है | इस सहयोग को उते काल के विचक्षणा कवि राजरोखर ने माँ लाच्य किया था | 
तभी उसने अपनों काव्यमौमांसा' में, बित्रकारों को--कविसमाज में--झपन्न श मांषघा के कवियों 
के ध्वाथ विठज़ानें का पिषान किया है | 

जनर, अपक्र श वोज्ञी के चित्र-वेल्ल बाते अपल्श वौली के चित्रों के 
उपरान्त इसके सबसे धराचौन उदाहरण श्वेतांवर बैन संप्रदाय कौ निशीय्यूणों नामके ये थे की 
११०० ईैं० की एक प्रति में ह. जो पाटन केसंफी मो पाड़ा के अंयन्मंद्रार में है। इसके 
बाद के उदाहरण मां तालफ््न ऋ़ लिखित शवेतांवर जैसे परोभियों में ही हैं, जिनका समय 
११०० ई० से १४०० ई तक है| इनमें को हुई मुझ प्रतियाँ ये हैं--१-ख्ंभात के शांति- 
माय-मंडार में ११२७ ई० के ज्ञाता तथा तौन झन्य अंग सूत्र, २-उसी भंडार में ११४३ ६० 
की दशवेफाज़िक लघुबृत्ति, ३-बढ़ौदे के तिकट एक जैन पुस्तक-मंडाए में १६१६१ ६० की एक 
ही पुस्तक में ओष-नियुद्ि आदि लात ग्रेथ, इनमें सोलईइ विद्या-देत्रियों, सरस्वती, लक्षमं द 
अब्विका, उम्देदौं ग्रादि के तथा कर्याई यक्ष और बद्मशान्ति यक्ष आदि के एक्क्रीस चित्र हैं, 
( इनमें से सरस्वती के चित्र की परंपरा खालियर राज्य के सोड्ठानिया नामक स्थान मैं पाई गई 
पूर्व-मध्यकालीत सरस्वती कौ पापाण प्रतिता से मिल्नती है,) ४-साटन के उछ मंद्रार में १२३७ 
हैं० क॑ जिपष्ठिशाल्ाकापुरुस-्चरित्र, इशम प्र4, ४-संभात के उक्त मंडार में १२४२ ६० का 
तेमिनावसरित्र, ६-पाटग के उक्त पुस्तक-मंगार में १३७६ ६० का कथारध्तस्तंगर॒ तबा ७ 
बोस्टन (अमरीका) के संप्रहालय में ६३६० ई० का श्राज्क्रतिकागाचूर्णी । 

इन ग्र ये चित्रों में रॉंपुं जन का पूरा अमाब हैं, प्रायः एक चौमकोर स्पान में एक 
झाकृति दौखतो दें जिसका कोई निजरस्त नहीं | वस्तुतः यदि आयुर्थों एज वाहनों का मेंद्‌ न ही तो 
शाइतियों को पहचानना मी रंबद नहीं। फिर भी कईी कहीं उतकी मोद्र्मगिसा में चारुता हैं । 
प्रृष्टिका प्रायः खादी, एकरंगौ होती हैं। 

कपडे पर के लित्री में पाटण फे ठछ शं थ-भंडार का १४३३ ६० द्ाज़ा चाँपानेर में 
प्रस्तुत हुआ पैचतौर्षी पट उल्लेखगीय है| इसके विधों की प्रतिकृति इंहिपन आर डौॉंड लेटर्स 
नामक पर में ( १६३२ ६०, एप ७१-७८, ) प्रकाशित भी हो जुकी हैं । किंतु खेद, कि संप्रति 
इस पट का पता नहीं लग रहा है । इसके बाद कसनन्‍्तविल्ञास का नंबर है जिसका उल्लेस 
ऊपर हो चुका है| देवदुर्विपाद से अब यह मी वाशिगटन (अमरीका) की फ्ौर आर्ट गैलरी में 
पहुँच गया है | इल पट चित्रों में कारी सजीवता दींखतो है। विशेष रूप से वसन्‍्त विल्ास के 
चित्रों मों तो जैसे सांचात बसन्‍्त हौं उतर शआायां हो | पुष्पित बल बूच्ध लताएँ, मौरें, कलकल | 
करती नदी प्रेमौ-युगल कौ विभिन्न कौड़ाएँ, पहु-्पक्षी झांदि एक नए लॉक ढी अबतारगा क्‍ 











छते हैं | 

आपश्च श वौली पाले कागद पर के चित्र मी मुख्यतः धोयियों मी पाए जाते है। इसमें 
हे कुछ का हंगित ऊपर हो चुका है। कएप-सूज़ की सबसे पुराती गा चित्रित प्रति १४२५ ई० 
की है, जो रायत एशिगैटिक सोसाइटी, : बंबई के पृस्तकालप में है। देसी गर्षा की पद धरत्ति 
लीमएी के सेट झागांंद ली कल्याण जी दो कोठी में है | 

फागद कौ विशिष्ट प्रतियों में जौनपुर बाला कल्पयत्र है बिसका उल्लेल्ल ऊफर हुआ 
है। यह स्वर्गाजरों में लिखा है और इस सगय बडौदें के मरतिंहजी सी पोलवाते शानमंद्िर में 
अदित है | चित्रों के सिवा इसके हाशियों के अलंकार मी वितरित और बढ़े दी झुम्दर हैं। 
इसकी तिथि १४६५ ई० हैं। माँदू में प्रस्तता १४३६ ई० बाले कल्पतंत्र, जो अब पाप्टीप संग 
इालय नई दिल्ली में हैं, के चित्रण जौनपुर वाली पत्ति से शैली की हृष्टे से बहुत निकट है। 
इनमें नए-नए. गतिशील सैपुँजन हैं एवं उनमें सभी हुई रेखाएँ, पुष्ट रंग एवं ब्ार्तकारिकता 
दहव्य है| इस प्रकार सुलतानों के समामप में, कुछ केन्द्रों में जो नई शैलियाँ उत्पन्न हो रही 
धी($ २८ क ), उनका अपन्र श शैली पर प्रमाव पहुता स्वामाक्कि ही था। माह में एसी 
वर्षों तैयार हुई महापुराण की एक प्रति के चित्र लोक रौल़ी के तिकत हैं। 

.. अ्इमदाबांद में मुनि दयाविदय जी के शार्र-संगइ में कल्पदूल की पक प्रति है 
इस पर संबत तो नहीं दिया है, किंतु संमंइतः यह १४वीं श्ती के उत्तराधे वा उससे मी आाद की 
है| इस ल्वगीक्तरी प्रति में अपश्र श कल्ा अपनी उत्तरता एवं श्यालंकारिकता की फाडड़ा 
को फूँच बाती हैं। नवाब की उम्मतिं में इसकी यराक्री अस्‍्ने बाल़ी इस शैलौं कौ कोई 
नौज ज्ञात नहीं | इसके हाशिपरों पर राग-रागिनों एज तान। मूझुगा तथा पिन्न-मिन्न उत्यों और 
माष मेंगी झादि के अनेक नि नाम॑ संदित झछित किए गए हैं; शाम हों ईरानी चित्रों की 
प्रतिकृतियाँ मी बताई गयी हैं। 

जैनेतर ( कांगद पंर लिखे ) सचित्र प्रन्मों में वालगोपालस्ठ॒ति को एक प्रांति बोस्टन 
संग्रहालय में, दूसरी शुजरात के भी मोगीज्ञात जपंचन्प सॉडिका के संग्रह में है। कम से कम दी 
प्रतियाँ प्रिस शाव वेल्स म्पूजिपम म्‌ के तपा एक सास्त कला मत में हैं; समशतों की पक प्रति 
कढौंदे के प्रो» मंजुलाल मबमृदार के संग्राए में तथा अन्प दो सारत कला मपत में हैं | पासत- 
कज़ा मदन वाले अबधी कथा-कान्म के फ ढौ चर्चों हो दौ चुकी है (वेलिये [ २५ ल)। ऐसे 
औैनेंतर प्न्यों की धर प्रतियाँ मी मिलती जा रही हैं | बाज गोपाल स्वृति के सित्रों में भावना 
पृर्ण एवं झतशतो के चित्रों से गंतिमत्ता तथा झोजपूर्ण लिंखाई हें । द 

१३३६ ई« में तु समा नदी के किनारे बिजपनार राज्य स्थापित हुआ । शी हैं 
वह एफ़ साप्नाज्य में एरिणत हो सपा, जिसके अंतर्गत कृष्णा नदीके उरू पार का क्षमा दक्षिण 


नौभा 


ह% ह 


परत था और उससे भी शौप १४६४ ई० में, एक गंपवं मगर ही भांति झोमल दो गया 
(पूर्ति कला," है १०७ )। वर्दों के अधिएति बुब्कराम द्िलीय के मंत्री झ्ौर सेलापति हृख्गप्पा 
नें १३८७-८८ ई» में जिन-काँनी में एक संगीत॑-मंदप बलवाया और उसमें मित्ति-लित्र मी लिखे: 
बाएं। इसके ब्रश कर्मी तक बच रहे। इनकी शेली सर्या अपश्र रा है। केहल वा गुजरात के 
इस शैली दाएे सित्रों से इनमें पादि कोई ख्न्तर हैं तो इतना ही हि इनके चेहरे सवाचएम ने 
तार उले झाते हैं किंतु उत्तके स्विज का सबसे पुरानो शञात नमृता रायचूर में ग्रिला है। जहाँ 
के किले में पत्थर पर रेखा सित्र उत्डीर्गा हैं,ची १२६४ ६ के हैं | उनमें के चेहरे व्यापक रूप से 
पकचएम हैं, झस्यथा वे झपश्र शा शंली के हैं । 

ग-कहमौर दैक्ी-ठारातोय ( है २४ क ) लिखता है--करमीर के सबसे पुराने 
सबवकार पुणातन परिचम शैली की 'मच्यन्देशौण! उपशेली में के अनुवावी पे। फिंतु पड़े 
ह्युराज नामक कलाकार ने व्हों कौ सिविकला और मृर्तिकला में नई (तिर्या कलाई जो उसके 
[ हारानाप के ) तमष में, अर्थात्‌ १६०० ई० में चल रही थीं। 

खेद है कि इस वितरण के रहते हुए मी इल शल्ीके वध में भाज तक कोई 
लोज नहीं की गई, फेकल स्मिथ ने इसके संबंध में शतता अनुमान किखों कि करसीए के उसे 
बढ़े सप्ताट ललितादिप्य ने ७४० ई० के ल्गसग कलौंज विजय किया था | उंसी रूपये मध्यदेश 
से; होइफे के तौर पर, बह अपने यहाँ चितरकाए भी ले गया होगा, जिन्दोंने वहाँ, 'मेप्यदेश' डी 
वफोलों का प्रदार किया होगा | पद कल्पना बड़ी किन है। मातों स्पेनवाले नई दुनिया के 
मैक्लिकों का बिजपं करके वहाँ के कारगर आपने देरा में के गए हों! मा्ते -में छतातने 
सूत्रात्मक एकता के दोते हुए; ऐसी कल्पना की आवरवकता नहीं रह जाती | अपने यहाँ जिए 
ब्रकार देश के किठी मी केन्द्र से धर्म; संस्कृति, उमाचतीति झौर राजनीति आदि देश मर मैं 
छिटकत्ती (ही है उसौ प्रकार मध्यदेशीय चित्रकला सी करसीर पहुँची होगी ठाभ ही स्मिष में 
हसुराज का सुमीरूरण रूश्मौर की कुस्मात रातों दिदा ( १९०० ई०) के मन्‍्त्री इंखग़ज से 
किया | किंद राजतरंगिंणी में इत विषय का कोई इंगित नहीं मिलता कि इंतराज कलाकार मी 


षा। 





बस्तृतः कश्मौर चित्र-कल्ा का एक बहुत पुणता इन्द्र ज्ञान पह्ता है। अपर भाएह 
मे भारतीय चित्रकला के प्रचार का काम मुख्यतः कर्मीए ही के डांस हुआ। बहुत बर्ष पूर्व 
प्रसिद्ध इताली विद्वान खिसेप तस्लि मे पश्चिमी तिन्डत में ऐसी एक शो ली का पता लगाया था। 


मे चित्र ग्राप: ११वीं १२वीं शी के माने गए ये और तिन्वत के झन्‍्य चेतीग शो लियों में 








किताकुल्ञ हों मिन्‍न थे | इनकी खुख्कृतियाँ हो भारतीय नह, वरत उनके #स्तामूपणों में भाए- 
तौष संस्कृति स्पप्र दीखती है। ऐसा समक्का जाता हैं कि ये तकतालीन इंउमीये सिन्रदारों के बताए 
हुए हैं क्योंकि इस काल में पत्मिमी तिम्वत पर तत्कालीन करमीरी संस्कृति का भारी प्रभाव या | 

इन चित्रों में झजंता की परंफा पूर्ण रूप से चली श्वा रही है, परन्तु थागः सर्वत् 
अपन शा. श॑ ली की प्रमुख विशेषतों अर्गात्‌ 'परली झाख! दीखता है| इस प्रकार ताहाताथ कॉ 
वक्ति का पूर्ण समर्थन हमें इन चिंनों के हारा होता है; पर्रफा (+ नागर शैली ) के साथ 
( इसुराज द्वारा प्रबर्तित नई रीति बाली ) 'पली शाँल विद्यमान हैँ । 

_बाजस्पानं शैली (६२६ ) मुगल शैक्नी (६२४५) और पहाड़ी शैल्ी 

(६४६ ) के निर्माण में मी, कश्मीर सैली का गाय रहा है। पल्छि यहां तक कहना 
झस्युक्ति म होगा कि अफबर-कालीन मुगल शैली गनेंक अंशों में इसी कश्मीर शलीका 
हमान्तर है; इसी प्रकार पहाड़ी शैली के ठंदूभबर में मो श्सका अंश है ( ३४६ )। बहा पर 
स्नल इतनी दचना देनी है कि १५ती शर्ती से ६८ शर्ती तक $ मारतीय चित्रकला के इति- 
शास में कक्मी( वौकी का महाजपूर्णा स्थान स्सके पिना वा उसके विषय में पूरी छात्बीन किए 
बिना, कोई ठोस काम नहीं किग्रा जा छकता, अतण्ल विद्वानों को इस ओर प्रदत्त दोना 
अआाहिए | 

ब--सिंदल के पित्ति-चित्र-सिंदल के पोज्ोघराब्झ नामक स्थात में अनेक 
प्रन्दिर और मूर्तियाँ हैं। उनमें से एक में १रंत्री-१३तीं शत्ती के किसने दी मित्ति सिंत्र बने 
मे । खेद है कि समुलित रक्षण के अभाव में , दाल ही में , इनका खषिकांश नष्ट हो गया। 
इतमें बातंकों के चित्र सी यें। शेक्ती के अतुसार मे ब्ेस्सा [ है २० क ) के उन भित्तिचित्रों के, 
जिनमे अंपक्ष श शैज़ी का श्रम नहीं हुआ है; फलता पाल वोजी के बहुत निकट हैं। 

६ २६.कत्तर-मध्यकाल में हृदत्तर भारत की चित्रकला 

$-- तिब्बत, चीन, नेपाल--२जतीतिऋ पूर्वअध्नकाल के ग्राप्म में तिन्‍्यत 
के ज़ोग निरे जंगली गे । किस तौत ओर से सास्तीष प्रदेशों और चौणों और से जोन द्वारा 
नह्ाँ प्रकाश पहुँचा | खुतन और कूचा में जो मारतोंग लिपि अचलित थी नह. >यी शर्तों के 
झारंप में तिन्यत भी पहुँच गई। ६३० है* में। छोहचन रबी ने बहां एक साम्राजप स्पापित 
. हित ने नेपाल के राजा और रोते के वाट की बेटियाँ ब्याही यीं। दे दोनों बढ थीं। 
तिम्खत के जीवन पर उनका बड़ा प्रभाव पढ़ा । ६४६ ६* में हर्ष ने क्पने दूत चीन भेजें जो 
दो क्ष बाद तिल्ततें के मार्ग से लौटे | इस प्रकार मारत और जोन फे बीस तिम्दत का मार्ग चल 
पढ़ा | इसके बांद तिब्वती शासकों ने भी नेपाल, मंगंध और कन्नौज से लगातार शम्बन्ध 


॥ 09 





चौथा 


ध्‌ 


बनांगै रखा | 


कक 


६ठो शर्तों में मद्राघान साग्रदाप के अंतर्गत बौद्ध बाममार्ग, बज़्यान का अन्‍्म 


नित्रकला दर्लिस भारत पे हुआ | ७४७ ६० में साल॑ंदा के झांचाय शांतिर्षित निमन्त्रण पाकर तिब्बत 


पर 


गए | किए १०४०-४२ ई० में विक्रमशित्रा से आतार्य दौप॑कर भीशान तिब्बत गए, | इस प्रदार 
बहाँ बज़यान की बड़ जमी जो झ्राज तक लामा-पर्म के रूप में पचलित है, अस्त, मारतौंव बर्म 
के साफ्खाय माए्ीय कल्ा का मौं तिन्‍्वत में प्रचार हुआ। तिब्बत के १०वी-६ सेवी शर्ती के 
किष्र पाक शं ली के बिलकुल पास हैं | वहाँ से यह शे्रौं मंगोलिया ओर चौन की ओए बढ़ीं 
जिसका परिणाम पह हु कि वर्दाँ के चित्रों में मास्तीव प्माव की एक कूस्री लाए आई। 
फर्लतः इस काज़ के चौंनी चित्रों में पहले से मौं अधिक मांरतीयता पाई जाती हैं। 

सिभदिया के संर्दय में तिब्बत, भारत के छाय-साथ अपप्मास्त का भी ऋंणी हैं। 
बह के अवी प्यी शत्ती के दिजपट, विघान में तिल्बती एटों के पूर्वज हैं । 

इसी माँति चीन ने चिजविद्या में पदि तिब्बत से लिया तो उसे दिया भी । फतताः 


'हन्‍्बती कला में चौनी प्रमाव भी पाया जाता हैं और वर्दा ( तिम्बत में ) सित्रों के दो प्रकार 


प्रिलते हैं। एक तो जो ग्रायः सर्वथा मारतौय हैं। इसके अंतर्गत वर्शा के पुराने सित्तिचित्र | 
और चित्रपट हैं, जो रेशमी बा धुती कपड़े पर बनते हैं तथा किन्हें जहाँ एवं नेपाल में 
ध्वानफा! कइते है | दूसरा; चिस फू चौनी प्रमाव हैं| तिम्यत के आपतिक पट प्रायः इसे 
दूसरी भेणी के है। इनमें झभिकतर जुद्ध के हू रहते हैं क्िनका निर्माण प्रमाण के झनुसार बंधे 
हुए निममों पर, किया जाता है। | इनमें विशेष कला नहीं रहतों। फिए भी कोई-कोई तिन्बती 
रंग और स्वना कौ द॒ष्ि से बढ़े मार्के के दोते हैं। इस पंछार का एक पट पटना 
स्ंपहाल्प में है जिरुमें मैरव बे के किसी मय्रानक देवता का ध्यान हैं,जों अच्छी से अच्छी 
पालं-डालीन सवना से टबछर लेता हैं; सारे चित्र की झलक ( दोन ) श्यामनकृष्ण ( ब्ल्यू 
ब्लैक ) है। तिब्दत सभा नेपाल में ऐसी साचित्र रोगियों भी तेमार ड्ोंती आई हैं जिनमें 
पाल-कालौन पोयियीं की परंपरा है | ये अक्सर काले कागद पर सोने वा चाँदी के अक्तरों 
लिखों दोती हैं । 

तिब्बत ने उऊ चीनी प्रभाव नेपाल को मी दिया | हठ प्रकार यहाँ मी वित्रकला 

श--राहुल जी ने तिन्कती नित्रकला के विधान और प्रमाण आदि का गरायः उम्र 
बैन ना# श्र० प० ( मबीत० )माग रैंप ४० ३२५-३४६ में किया है। इसते पापा जाता है 
कि पूराने मारतौव वा इसर के मुगल शैली शादि के विधान से वहाँ विशेष श्रस्तर महों। यहाँ 
विधान प्रायः सारे एशिया का हैं | 








को माप्तीय और चीनी प्रभाव पुक्त शैलियाँ चलो आती हैं। नेपाली दिप्रेपट ( थानका) 
हिम्बतों पर का सुकाबला करते हैं और यहाँ मो झभी तक पाल-कॉलीन चजिज्ित पोधियों ही 
परंपरा चाह्नू दे जिनमें तिब्बत की माँति काली जमीन फई सोने ज्ञाँदों के अक्तर होते हैं। नेपाल 
ऐंगनी ( अर्थात्‌ तेल के पक्के रंगी बाले ) चित्रपट भी बनाता हैं। संमंचत: यह उसका 
लिकस है, क्योंकि इस विधान पर ने तो पत्ती प्मात्र हैं; न ऐंठा काम तिब्बत 
आदि में होता है । 

पीछे से नेपाल की चित्रकला फ भुगत़-शेली का मी प्रमावपक़ा। फर एलकी एक 
अल्लग शाखा है; चार्मिक लिन में वे दी विरेषताएँ और शैलियाँ चली आती हैं जिनका उल्लेख 
कफ हुआ हैं| 

जिस प्रकार तिब्बत ने जीन को चित्रकला को प्रभावित किया उसी प्रकार नेपाल 
जै भी झपने कलाकार उधर भेजे । इतका एक निर्दिष्ट उदाहस्ण ग्राम हैं। १२७६ ई० में 
जंगेज खान के तीसरे उत्तराधिकारी कुंब्लइ खान के शिज्प्कोशाल संबंधी कारखानों का 
बज्यवस्यापक एक नेपाज़ी कलाकार नियुक्त हुआ | उसने झपने त्ौनी स्वामी के लिये बहुसंज्पक 
मृर्तियाँ और चित्र बनाए, तथा शारिदद मी तेंगार किया । 

... जैपाल के चित्रफार तिब्बत में मी बसे और वहाँ की मारतीयः परंफा बनाएं रहने 

में सहायक हुए, । 

१३वीं १७४वौं श्ती की तिब्बत, भीम, नेपाल की सिभकतला में आंदान-प्रंदान की 
भाराजतिधारा के कारण एक व्यापक समानता है| 

कश्मीर और तिब्बत का इत काल में और इसके बाद नित्र-निष्यक क्या सब 
पा, यह खोज को वस्तु है.। खा 

क--अपर-भारत--इस छाल में चीन, तिन्तत शोर सबते बढ़कर मंगोंत्रो 
के आतंक-सस अफ-मारत की संस्कृति नह-अ्रह् हों पहो थी, फिर मी व्डों की जिबकला क्न्मो 
न किसी हूप में १३वीं शठी तक जीवित थी, क्‍योंकि उलका कषबंध पर्म से था और छार्मिक 
कृों में अकसर चित्रों की आवश्यक्रता पड़ती थी एर्वेउप्योंग दोता गां। मा़ों णेलो के 
यात्रा-क्त्तान्त में इसके उल्लेज पाए बाते हैं | 

ग--बरम तथा स्थॉस--जहत्तर भास्त के पूर्वी भाग से हमारा संडध प्राय 
इं़ों शातों ई० पू> से स्थापित हो गया था। क्रमशः बहाँ की अल्न्फता दूर को गई और आर्य 
हम्पता का प्रसार हुआ | ४८८ ई०पूृ०-३८ ई० वहाँ मारतीय अस्तियों खूब बढ़ों ओर कई 
भारतीय राज्य स्थापित हों गए। इनमें ते उस चषेत्र में, जिसे आजकल बरमा कहते है, ८ 





है 
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क--संगीत--जोनपुर के इजाहीमशाह शर्तों (१४००--१४३६ ई*) & 


शी में एराने पगान में एक नई राजधानी निवैशित हुई। वहीं के कई मंदिरों ( पगोदा ) में 
पिक्तिमित बने हैं। इसमें अधिकांश !१३ैवी-हे३ंसी शत्ती के हैं। उनमें की तो पाज्॑- 
दौली की छाप दे और कही स्पष्ट रूप से अपश्र श हैली का आलेख्न है जिसकी चर्चा 
ऊफ हो चुकी दैं | 

त्यामे में मी अपक्ष श हौली से अरमांवित चित्र पाएं गए. हैं; इसकी चर्चा ऊपर 
हो चुकी है । इनके सिवा दहाँ वाट-सी-जम में १४वीं शती के, फत्यर पर उत्वीर्ण कुछ रेला- 
ज़चत्र हैं जिनमें स्पामी रैली की कोई विशेषता नदी पाई जाती। ने सिएल के पोलोन्ना#्आ के 
उक्त शरवी-शश्वी शतती वाले मिि-वित्रों से इतने अधिक मिलते हैं कि, कुमारस्वामी के 
झन॒धार, उन्हें विहली शिक्तियों ने ही बनाया हैं। स्पाम को जिज्रफारी जो--मित्ति चित्र, 
पुस्तकचित्र और चिजपट के रूप में पाई जाती दै--कमी बहुत ऊँचे दस तक नहीं पहुँची। 
हाँ, बहाँ बुक के काम ( >ज़ाकित, जैकर ) ने निरून्देह बहुत उत्कृश्ता भ्रात की है। इस 
शित्य के मन्दिर के द्वार और खिड्कियाँ किताबों के पुरू ठे एज पेटियाँ बनती हैं । 


पाँचवाँ अध्याय 


६२७. (५४वीं शती से सांस्कृतिक पुनर्ष्यान--राजनीतिक इंतिदास के 
झ्रनुसार मष्यकाल का अन्त और धर्वाच्चीत काले का आस्म्म १पू ०६ ६० से होता हैं। किस्धे 
जहाँ तके संस्कृति का सम्बन्ध है, १५वीं शर्ती से एक निश्चित और व्यापक पुनरुत्यान आरएस 
हो जाता है | यह बह समय था जब गुजतंत, मालवा और जौनपुर को स्वतन्त्र लल्तनतें स्थापित 
हो गई थीं। ये तौनों ही संस्कृति और उदार शासन की केन्द्र थी । 

इस सांस्कृतिक नवसुग के अन्तर्गत हम जिल विषयों को उन्नति को गिमते हैं उन्हें 


क्‍ 


तथा उसके वौत हुसेनशाह शर्की (२४५७--१४७६ ६०) के दख्बारों में मारतीय 
हगीत की विशेष उन्नति हुई । बढाँ से सथालन्गायकी की एक नई पद्धति चली 
और क्रम से कम तीन नए शागों की उपज हुई। 

इसी शर्क्रों बल्तनत में उस इलाके के, जिसका केल्जर कव़ा-मानिकपुर 
था, शासक मलिक छुलतानशाई के पुत्र॑बहाहुर पिलिक ने संगीत के बीणोदार 
और संजीवम के लिगे एक बृदत्‌ सम्मेलन किया जिसमें चारी दिशाओं के कलार्वतों 
को एकत्र करके तथा रोंगीवरज्ञाकर आदि संठीत -के अठाएड प्रन्णों को बटोर कर 
सब्र विवादास्पद बातों का निर्णय कराया और ६४२८ ई७ में संगीतशिरोंमरणि 
नामक ग्रन्थ प्रस्तुत कराया जिसमें कुल निममीत याले निहित थी |. शौभ हो इस 
अन्य का प्रचार दृस्न्दूर तक हो गया । 

इसी समय के लंगमंग, मेवाड़ में प्रतापी और कल्ाप्रेमी मदाराणा कुंमा 
का राज्य धारम्म हों चुका था। वह मी बड़ा डेंगीतप्रेमी, गायक और नियुथ् 
पीणा-बादक था | उसने संगीत पर संगीतराज नाप्फ अन्प लिला,. पेगीतरजाकर 
और गीतभौर्दिंद की टीका री तथा अनेक देवताओं को गेव स्त॒तियाँ मी बनाई । 
उपर कश्मौर में परम उदार शांसक जैनल आन्दीत अन्य फलाओों की उचति के 
साथ-ाय संगीत की उन्नति में मी प्रदत्त पां। उसके दरबार में मारतोय राग 
और पद गाये जाते थे तथा बीन वजती थी | उक्त संशीतशिरोमरि 
उसके पास उपायन में पुँची थी। 

इन्ही दिनों खालियर का अरधीश्वर मान सॉमर हुआ जो संगीत का 
बहुत बढ़ा कोनिंद और श्र पद गायही का प्रवर्तक था| नायक अरार-बेजू आदि 
जो इन्हीं की शिष्य मंब्ली में ये, देश में दूर-दूर तक कैल गये से | इन्होंने सान- 
कुतूदल नामक संगौतें के एके उत्कष प्रन्‍्थ की रचना को यी भिसका सूज़ तो अप्री 
तक अप्राप्य है किन्तु इसका औरंगणेष कालीन फाससी करजुबाद मिल चुका दै। 

तिरदुत में विद्यापति और #गाल में चंदौदास मी इसी शर्ती में हुए । 
उनके गेय पदों के कारंगा उते प्रांतों में भी संगीत के यथेष्ट पुनस्तथान की 
रुम्मावना दोतों है । 

सारांश बंह कि देश मर में संगीत का पुनकत्थान धारंम हो गया था | 

खं--ब्रास्तु--उत्तर-मष्यकाल की ध्यारम्मिक शतियों के साथ बास्यु- 
कल पक प्रकार से अस्त हो जाती है। १३वीं शी फे प्रार्म्ममाले कुतृब को 





हाध्यूष 


लोड के सिवा १भत्री शी तक मुलिम वास्तु का भी ऐसा एक उदाहरण नहीं 
बिसकी झोर अंगुलि-निर्देश किया जाग | किंते १४वीं शती के साथ वास्तु का 
मी एक निश्चित नब-न्जीबन ऑरंम द्ोता हैं । 

मेवाड़ में मद्राराणों कुमा ने बड़े भय झौर हुन्दर मन्दिर, प्रासाद तथा 
कीि स्तम्म बनवाये। उसकी प्रजा ने भी उछका अनुकस्ण किया। कश्मीर, 
मालंबों, गुजरात और बंगाल की उल्तनतों ने मी अच्छी अन्छी मरूजिदें, मकबरे, 
#राप झौर महज बनवाये | इन समी मुस्लिम इमारते का बास्तु और झलंकरसा 
मारतीय हैं जिसमें साउानी शस्त और अलंकरण के केवल ने ध्ंशा लिये गये हैं 
किनतसे चांझ्ता में कसी नहीं झा सकती थी | 

प्रात तोमर का ख्वालिपर दुर्ग और प्रालाद ९४८६ ई* में तेयार हुआ | 
बह बास्तु का बड़ा उत्हास् ठदाहरगा है| इस मकार यह लद़ए भी व्यापक थी | 

गं--भेक्ति-- १४वीं शेती के उत्तरार्ध में रामानन्द ने, जो रामानुज 
को परम्परा में थे; देशभाषा के द्वारा झपना प्रचार आरम्भ किया | वे बिना 
दिल्ली म्रदआाव के सक्कों शिष्य बनाते थे । इसी १५वीं श्ती में इनके मुख्य 
शिष्य कबोर हुए जिनका महांत. व्यक्तित्व धार्मिक मिध्याचार घौर स्वेच्छान 
के किद्द्ध ममक उठा | उन्होंने शाक्त मत का, जिसका 4ई रुयों में उस समय 
ओर था, एज दिदू-मुछलिम की घर्मान्‍्वता के कावे परिणामों का तोड़ विरोध किया 
और इन दोनों को निकट लाने के लिये संपसे पहक्ते रदस्पमय नियु थ मक्तिघाए ._ 
अद्दाई । महाग्राह में उसके सुल्मकालीन प्रठिद्व मक्त भामदेब हुए जिन्‍्दोंने वाह 
सांपों दा भोधाप्न बताकर मन ही शुद्धि और इरपि के ध्यात का सच्चा प्रार्ग 
दिल्लागां | इसे शर्तों के उत्तराब॑ में निय ण मक्ति के तबसे सफल प्रचाए गुई 
नान्दक ( १४६८-१४३८ ई+ ) हुए और इसी शर्ती के बीतते बीतते चेतन्य 
महाप्रसु ( +४८5४--+१४३* 4० ) में रुगुण भक्ति का प्रचार करके सज्पात और 
बाममार्ग से इंगाज़ का उदार किया | प्रायः हझुसी रंसयांतर में बल्लेमानार्य ने 
अब को अपना केन्द्र बनाकर पड़ उत्कृष्ट सगुण-मक्ति का प्रचार किया । उन्‍्दोंने क्‍ 
क्पनी भगबस्सेतरा-पद्धति में कलाओं को प्रमुख स्पा दिया। बज में आचार्य _ 
दित दरिबंध ने मी इंसी शती में झपना समम्दाप चलाया । दे उत्कृष्ट पर्यनच- 
बिता वे | उतके रुम्पदाय ने गायदी को विशिक्र प्रगति अदान की | क्‍ 

ब--साहित्य--विद्यापति ने १३८० ६० में अपनी अपक्र श की कीर्ति- 








लता पूरी कों। इसके कुछ ही बाद से १४४७ ई«» तक मे मैथिल पद लिखते 
ऐै। ठंडी काले तादित्पिक संकांति का हैं, क्‍योंकि फ्रीत्तिलता अपश्रश 
झ्रंतिम गंझष पुस्तक है; दूसरी ओर उनके पदों की रचना ऐली मैथिल में है 
बिंतका मुँह अपन शं की झोर तदी , वतसान मैथित की शोर हैं। उधर बंगला 
साहित्य छा उदय राजा गणेश ( १४०६-२५ ६० ) के समग्र में हुआ | चंदौदास 
के प्रसिद्ध पद इंसी झा के है। उपर कबीर ने पूरबी हिंदी में अपने प्रद दो 
और मोेलनें रचे | तामदेव ने मराठो के साम हिंदी रचनाएँ भी की । 
इस शती के उत्तरार्ष में सास्हक ने नियुण मक्ति के पद गाके और 
इसके अंत दोते-होते ओ मी गायक हुए उन्होंने छपनी रचनाएं की । इनमें से 
बैंजू यादरा की रखसा में प्यास सांहिस्दिकता और अंजमापा की गैति-कफिता का 
प्रीज निदित दै। धरवाक् के पदों का मौ बसना समबत: १४जी राती से आरम्म 
हो गया था एवं सैति कविता के प्रथम कवि गेंगे भी प्रा: इसी शाही के ख्न्‍्त से 
फक्तिा करने लगे थे | 
झमधी के कया-काब्य पहले से ही चलते शा रहे गे। १६थीं शत्ती तक 
इनका पूर्ण विकास हों गया या। बद्यति इनका सबसे जगमगांता एज बायसी की 
पदमावत १६वीं शत्ती के पुर्वोर्ध की रचना है. किंतु उसके पहले की भी कम से कम 
जार रचनाएं थीं जिसका इंगित आयती ले किया है | इनमें से शेख कुसुपत कृत 
मंगाउती का सवनाकाल १५०१ ई० है, शेप का उलसे मी पूे | शल पफ़रार कषा 
काव्य के साथ ही आदभी के साहित्य का जिकाठ भी १४वीं शर्तों में स्पिर डोसा हैं । 
इसे शत्ती के अंतिम दशक में डौजाएंर से, बेरागी ऐेना के प्रमा ,चश, 
दकती हिंदौ और उसके साहित्य का जन्म हुआ जो उ्द' क्र ख्टी आती के 
वार मय का मूल है| 
इस प्रकार वाह सष का नील युग मो ? ५४वीं शर्ती ते आरंम होता है । 
६ २८ चित्रकला का पुनरृत्यान--इस चौमुले सॉल्कृतिक पुततक्षधान धालों 
रती में निचकत्ा का पुन्त्यात म हुआ हो, यह फ़्समव है।... 
क--उफर ऋंह चुके हैं कि अपने गएँ मितिलित की परंपरा भ्ाज तक अ्ी झाईं 
है? (६ २५ )। लो, मद्दारंणा रू भा के बास्तु में उसे निल्लयपूर्लक स्थान मिला होंगा | ईश 
काज़ के गड़ माँद (माता) के मबन मी भित्रित किए गए थे | वड़ाँ के गवाशाई के मनन में 
अपशिए मेंदनीराय और उनझी पत्नी के चित्र इसके साज्ती हैं। हाल में ही इंडिया आफिस 
लाए री, लदन के संग्रह से प्रतिद विद्यान -दापर्ट सकेल्टन में निगामतनामा मामकरअंपकी ८ 


है 80 


नाए्त 


॥ 


पक भचित्र धरति का आविष्कार किया है। पह प्रति १५वीं शर्ती के अंतिम दशक में समबतः 
प्रांहू के सुल्तान गयासुद्दीन खिलजी के लिए. प्रस्तुत की गई थी। इसमें झनेक चित्र हैं यो 
परतीय एज तत्कालीन ईरानी शैलियों के मिश्रण से तैयार हुए इनकी समुल्ताइतियाँ बेह- 
मृषाहं एज धंपू जन में ग़जस्यानी शैली बीच कम में वर्तमान है। चेहरे तो प्रायः सर्वत्र हों 
पकचश्मी है (है रध्स )। क्‍ 

इसी के साथ धन्य सलतानों की छल़च्छाया में रानी रौली बाज़े चित्रण चल्ल रह 


वे | ढा० एटिगाउसन ने ऐसे आनेक लित्रों फा पता लगाया है। इनमें स्थान स्थान पर 


भारतीय अभिप्राः हैं । 

ले--रागमाला और उसके व्यान इस शती में विद्यमान में | फिर संगीत की इतती 
उद्नति के सांप रागमांल़ा के जिन्रों की माँग न हुऑ हों; ऐसा सदी हों तकता। 

गं--झपा-कान्य-की सचित्र प्रतियाँ और उसके बाद रीति-कावब्य- के छुंदी के सिम 
मी अपेह्ित रहे होंगे । और सर्वोपरि-- 

प--बिन प्रपतकों ने लौक के विचार में उपल्-पुछ्लः मचा दी थौ, उनके चित्र 
उनके अनुयागियों के लिये आपश्मक रो दोगे। 
के चित्रों की मी वही माँग रही- होगी । 

कितु उक्त सब आवश्यकताओं को स्वीकार कर लेने पर मी प्रश्न यह खड़ा बता है 
कि इनको पूर्ति के लिये जो चित्र बनते “मेवे उत्तर-मध्यफाल में ज्याम अपन्न श रेैज्ञी के 
होते ये पा संस्कृति के झन्‍्य अंगों की माँति चित्रकज़ा के भी दिन बहुरे थे । 


पिलि-चित्रों के संबंध में क्रमी तक कोई सरोज नहीं हुईं है; अतः उतका कोई 


सहाए नहीं रह जाता | रागमाला, कया-काब्य तगा कष्णलीला और स्तुति के थे विज जितकी 
चर्चा ऊपर ययाक्रम ह २५. ख तथा | २४ सा ै में हो चुकी है, इसी शती के बने हुए हैं। 


है, क्योंके वे सन अपल्रश श ली के है । 





उनसे उक् प्रश्न के विरुद्ध उत्तर मिंः 


परत जहाँ यह बात है बहा कुछ ऐसी बातें सी मिलती हैं जिससे चित्रकला का 
नवय॒ग भी १४र्जी शर्तों से प्रमाणित होता है| यह उत्पान राजस्थानी शेत्री केंरूप में भा _ 


६ २६ राजस्थानी शे त्री--१--ठक्त अपश्रश सित्रों में से बालगोपालस्व॒ति की 
प्रतियों में दृच्दों की पत्तियों का जो आलेखन हुआ है उसमें अपक्रश शौज्ञी की परंपरा 


बिल्कुल छोड़ दी गई है और उत्तके स्पान पर एक बृत्तरा आलेखन काम में लागा गया है। 

















का आलेखन १४वी-१७वों श्ती के राजस्थानी शोली आए चित्रों कैरघोंका लय: पूर्यण 
-है। इसी प्रकार भ्पश्न शा नित्रों में ख्रियों को जोलियों का अंकन रहिंगत चलता हैं; किस 
ब्लृति' के चित्रों में उनका आलेखन उस प्रकार हुआ कसा उस सांस की स्िर्यां पहनतों या; 
क्षपॉत्‌ उन चोलियों के झागे पीछे का पाला नौंचें ले थोड़ा मोहा छुज्ञां रहता दैं। आर॑मिक 
राजस्थानी दिलों में यह आत बराबर पाई जाती है। प्लुति! क्री ब्ोस्टनवाली. पति में एक 
आए सबांचएम चेहरे के बदले एकचह्स चेहरा आगा दे जो राजस्थानी शौंज्री का निवस्ड 
है | ऐसे दो एक और उदाहरगा मी प्रस्तुत किए जा छकते हैं। रन आशोपताओों से जान पहुता 
है कि उस समप राजस्थान दौज्ञी चल पढ़ा थी मित्कों उक् विशेषताएं अपनक्र श चित्रों में 
जी गई' झन्यपा दे ऐसी संकीण कला में केसे आा बातों ! 
इसी काल केक, सात्ककदे, हितदर्िंण कौर कल्लमाचार्प को 

कवियों भी मिलती हैं | सर्प ऐसी शब्रोह्दों का उमंग अपेधाइत इक का है, किंतु उनको 
श्राकृतियाँ इतनी निश्चित है और उनमें इतनी वास्तविकतों दै कि वे अंठदिग्प रूप से प्राच्ली 
श्रौर समसामयिक सित्रों की पारंपरीण परतिकृतियाँ प्रमाणित दोती हैं । इन दिन्रों म अपचाश 
पैल्ी की कोई धुन नही मिलती और न उस शौली में ऐसी शाबीद लिखने पी शक्ति शी भी, 
ग्रतंगव ये तीनों एँ छविर्या मूलतः राजस्वानी शाली की हैं। 

रुपसती और बाजवप्रद्मादुर फे बन्वीड़्ार और शिकार के चित्त तथा स्तमती की 
अकेली छूमि भी परंपरा से उज़ी आा प्ही है। इनमें मी पल राजध्यानी प्रदत्त ध्रभी तक 
जोती जागती है। रूपमती-राजबढादुर कौ काती १४६२ ई० तह तंग हो चुंकी धी। अतणएव 
इन लिप्नों के थीज उतके पहले के दोनें चादिए, | 

उुफ एक कल्पंपेंतर की आयु फ बनें राग-रागिती और दुत्य के कण थादि के 
बि्रों को उल्लेल्न हुआ है (२४ रू ९.)। इसको शेल्ी अपन्नश होते हुए. मौ इनमें जो 
पौने-दो एवं डेढ्चश्म चेहरे हे उनपर स्पए राजस्थानी शैली का प्रमाई है। ऐज़ा प्रभाव 
इंश श्री के अश्रस्तितव बिना कैसे पहता । ह 

कुछ वर्ष पूर्व प्रसिद्व लोग कार्ले खंडालाबाला नें तिंद किपा था दि जौनपुए वाले 
उक्त कल्प-दत्र के वेइरे वध्युतः एकलइमी हैं फ़िर मो ठनमें फली ऑल चल़ौं था एदी 
हवैत 
इन प्रमाणों से राजस्थान शैली का आरंभ २५वीं शर्त के उत्तार्ष से १६वीं 
शत के पूर्वार्ध के बौच, लमवतः १५०० ई० के ज़गन्का, अऋतैदिष्य रुप से प्रतिपादित होता हैं । 

कू--राजश्यानी श॑ ली का अपन्न श रोज़ी हें, विषयों में उतना ' झन्‍्तर नहीं है 
जितना विधान और श्यातिसत सम्बन्धी कुछ रातों में । जहाँ तक विषयों का प्रश्त हैं; अप 
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अंश हैलो की, शबौद फे ब्रमाव और ठैन चित्रों की प्रदुप्ता के सिब्रा आरंमिक राजस्थानी 
शैली ते यहुत कुछ ख्मानता है। दोनों में गागमाल़ा; थ्ंगार, ऋतु और कृष्ण फे सित्र प्रिजतें 
है। शेपोरू रौली में उनकी प्रधानता है, अपश्र श शैज्ञो में वे गौण हैं | 

दोनों में विधान श्रौर छालेसन के मस्प अंतर ये हैं-- 


झपभ्र श लिभ्र मुख्यतः अ्रंध-चित्र है और इकहरें कागद पर चने है जब 


दि राजपथाती चित्र दुसूतः छिक्त सत्र हैं, अर्थात जे अलग अलग वसलियों 
( एक ठंग अमाये हुए कई दर्म कामद ] पर बने हैं ( हैँ ४< हे ]। दूसरा झत्तर 
प्रकक्ष्मम चेएरे रा हैं। अपक्र श है. में तौर्थ करों वा देवी-वेबताझोंके सम्मुख 
जेहरों को कछोत़बूूर, शेष चेहरे सवाचइम हैं। इधर राश्स्थानीं हीली में 
ए्परूम चेहरों की प्रधानंता है प्रिछ्ती अपछूश सवाइश्म चेहरों में 


पस्ली शाँख के मिलकुत दिरूय एंज निर्र्थक हो बाने के कारण और परलेे गाल के 


प्रायः निछ्योष हो बाने के कारण जो कुछ क्त रहता है रह. एकवइम चेद्दरा दै। 
नही आरंग्रिक राजस्थानों शैत्री में कथों का क्यों ले लिया गया हैं। 
तौकरा झन्‍्क रंगों का है। अपश्न श शैली की वर्णिका मुख्यतः लाल, लाजबर्दी 
और पोौले रंग की ( बिंहका स्थात पीछे ते सोना ले लेता ) हैं। इसके मिपरीत 
राजस्थानी दोकी का सिचकार अनेझे चटकौले रंगों का प्रयोग करता है और 
उनका वजन ऐसा एकता हैं कि, बंद्रपि उसके मुख्य रंग भी लाल और पीले ही 
हैं, वे क्द्व रंग 'दोला' करते हैं एवं अजि लालें-रैले को छानदेखा कर देती है। 
इन मुख्य मेद्रों के लता राजस्थानी लित्र अपक्षंश शेल्ी की अन्य विशेष- 
ताशो-अम्तरी-उरेह ( हापप्रेमिक ड्राइंग ), भात्रीं के झमाय, मुलाकृति; आँल, झलंझरण, पेह 


पातणों एवं जल के आरलकारिक झकेसत तपा इमाप्त फ्॒ के बेलबूटों--कों बहुत दिन तक 











निभाएं चलता हैं। इत पुलेनाममक छाष्यगत का सारांश यही निकलता है कि राजस्थानों वैज्ी . 


अपम्र श शैली का एक नवीत उत्पात है। दूसरे शब्दों में, ध्यों- !*वीं शती ते जो अब 
नति डोती थां रही थी उसके बदले अच उम्रति का कम ऋल॑ पहा | 





पह पुमरत्वान गुजरात और व 
है | आरंमिक राजस्थानी कित्रों में ग्रंछित बास्त १५वीं शत्ती के शुक्रात का हैं। अकक 
के मच में गुबरात, धन्य कलाझों के साप साथ जिब्रकला का एक मुज़्य केखद था| झकपर 


के मुख्य चित्रकारों में से कम से कम छः गुजराती ये । हब इसके आगे अहिने--१४वीं शर्तों 


का प्रसिद्ध गुक्ताता छुलंतान महमूंद बेगहा कला का एक प्रमल्त समाशयदाता था। करमीर 


क्षणों राजह्थान--मेब्राह में हुआ जान पड़ता 


जरा सिंत्र॒राज्य था और बहा उस ठुमय बेनुलंग्रानदीन का फ उन्नत और उदार राज्य भां 
जैसा कि इस हाष्याग के आरंम दो में क्या जा जुका है। देसी कोई मी कल्ला न थी जिसे उस 
महामता ने समन्त न किय्रा दो | ऊार (६ सअग )इम देल चुके दें कि बहा पपसी दित्र- 
कला की एक रोली विद्यमान थीं। इसमें श्रजंता की स्जीबता पर्याप्त मांजरा में बच रहीं थी 
जैसा कि हम शागे देखेंगे । सो उधर कश्मीर में और इ४ए ग्रुबरात में जब ऐसे बानक 
बने हुए ये तो यहाँ से डित्रकारों का इधर आता सर्वधा संमत है | कुमा ने मी झपनी मुण- 
ग्राहकता के काएय तरमौरीं दिजरकार इजायें हों तो झाश्वय नहीं। अपश्नश शैज्ी से 
राम॑संयान शैली दो जो विम्तिताएँ. ( अरोत्‌ चृतनताएं ) है; उनमें से कई निशचयपूर्वक 
कक्मोे र शैत्ती को | #ै 
क्‍ गहाँ तक हमने देंलां कि-- ( १) राजस्थानी शैली का उद्भब अपअरश 
वैज्षी हें, (२) गुच्रात--ए मेंबाइ--में; ( है ) कष्मीर होली के प्रमाव द्वार, ( ४) 
२१३ वा शर्ती में हुआ । ऐसे कवि।य रित्रि मात हैं किनमें कहाँ पर झुंगल अमाव नहीं णाया छ्ाता 
ब्र्थीत वे तिस्तय पर्यंक रैअ्वी श्ती की परम्पत वात रागिनी मैं का है । 

इन प्रारम्मक राजस्थान चित्रों में पुष्यों का जो पहनावा, शार्थोत्‌ पगड़ौ, जासा, 
क्बजञासा और पटका) पाया जाता है उसके कारण मे मुगक़ कला से ब्युतान नहींप्रमा 
छित किये जा सकते क्योंकि गई परिच्छेद मुगल नहीं भारतौय दै जिसे क्कवर ने कुछ परिदर्तन- 
पूरक ग्रदण किया था" | 

कित राजस्थनी 
ही सात्ची पर अवलंमित हों। सो नहीं | श्रकपर के लिये १४६० ईै से आरंभ करफे १५७५४ ई* 
तक किस्सा अमीर इम्मा की एक किल्तेत विघ्राकतोीं तैयार की सई थी (|$ ३४ ले १:२)। 


इस स्माबलो में कितने ही झंश ऐसे है ञञों 
है| इनके सम्बन्ध में तर्क की प्रावररकता नहीं। इन्हें देखते ही एनकी शैली के विषय में 
किसी शंका की घु जाइश नहीं रह होती | अताध्व इत उवदि्णों के सामने कोई दलोल नहों 
उल सफती। दि हम्जा चित्राकती के समय तक राजल्थानी हौल्ली का एक निश्चित रूप 
ने हो गया द्वोता तो बह इसमें कहाँ से झाती | दस तिद्षितं हुए के लिये कम से कम पचास 
का का सम्रय तो चाहिए । 

इम्जा नामी वाले उक्त 
बात है। इलमें छी वास्ठु शैली आकक बार से कुछ 
अं > लि: पल---न 


(- देखिए--“हिंदुस्तानी, अपरेल (६३९, ९० २२७-र२ रे६. 


इंशों के झत्यम्त तिकटवर्सी रागमाला के मी कुछ चित्र 
पूरे बी हैं ( कल॒क ७ ) | ऐसे सित्रों का 


क्त्तदिग्ग और निर्दिषाई रुप से राजस्थानी 


हर! 


खिजकला 


दे 


समय दम्मा सिंचावली से दूर नहीं | 

६ ३०. राजस्बानी शैली का वर्गीकरण तथा सम्रुचित नाम-- शै० 
कुमासस्वामी ने राजसध्थानी मैलोी का बर्गीकरण पहाड़ी वैल्ली के राव शाजपूत शक 
नाम ढी एक प्रवात पौली के ग्रन्तगत किया दै; झथौत्‌ उन्होंने. कर्बाचीन काल को भारतीत 
जिभकला के झुख्य दो वर्ग (से हैं--शजपुत जैज और मुगल शैलों। किंदर राजपूत ड्ोली 
मानने कौ कोई गुंजाइश नहीं है। यंश्पि राजपूतन्डाति एक शात्क-ज्ाति थी, तो भी एक 

समाधि रूप से कला 7 नहीं परह सकता जिसके देंश मर में मिन्न-मिक् 

कदर हों, छांथ हो परम्परा एवं राजनीतिक परिस्थिति मो म्लिन्मित्र हों। फिए राजस्थानी 
बोर पहाड़ी शैलियों के कल्लाम्मक निजस्दों असे--विपयों, ध्यमिव्याक्त, अकन रोली आदि 
में इतना श्रन्तर हैं कि दोनों एक शौर्षेक के झन्तर्गत नहीं ञ्या सकती | पदली मुख्यतः आल 
कारिक, दूसरी झमिरन्षजमात्मक ( हजात्मर ) कला है। राजस्थानी का जत्म १४वी शर्ती 
में अपड्श ही ते हुआ; मैंता कि दसने ध्य्ी देला है; पहाड़ी का जन्म र७वीं श्ती में 
हुआ मैसा कि हम आगे देखेंगे ( ६ ४६ )। पढ़ हसः और ग्रसुति का अन्तर भी विशेष 
महत्तपूर्ण दै। इन ग्रन्तरों के होते हुए शाजपूत गा: पक व्यापक वा प्रधान शैली की 
स्थापना नहीं टिक सकती | 

राजस्थानी हड्डी के आरंमिक इतिहास के सम्डन्ध में यहाँ अब एम (घी शर्तों 
एंवं उसके बादवाले उन व्यक्तियों तमा घटनाओं की और प्रदत्त होंगे जिनका स्पासी आर 
व्यापक प्रभाव झागामी शतियों में, यहाँ की चित्रकला पर ही नहीं; ठमूची संस्कृति पर पढ़ा । 








छूटा अध्याय 


(३१. मुगल सामप्नाब्य का झारंभ-जिन दिनों इधर राजश्थानी शैल्ली 
(६२६ ) का जन्‍म हो रहा था, उन दिनौं--४८ईे ६० कौ बात है मांस्त में शुगल काम्राह 
के संस्यापक, अकबर के पितामह यापर का ऋल्‍्म हुआ | बह मह्दात, विजेता और संद्ाएक तैमूर 
की पाँउवी पीड़ी में था| बाबर की माता जा कोई मातामदी कोन खान के पेश कौ, भ्र्यात्‌ 
पंगोल थी | इसी से यद बंश मुगल (>> मंगोल्) कहलाया, अस्त पहु तूरानी [ हुक ) था| 
घुग़ल बादशाहो को जैसे अपनी तैमूरिया ( बुक ) परंफरा का गद था, से ही झपनी चंगेज 
खानी ( मंगोल ) परंपरा का भी अपमान था और वे दोनों छुलों की सैति बढ़े गौएन से 
उ्सतें पे | 

बहू के शैशव में तैमूर-बंशियों के हाथ में तैमूरिया साम्राज्य के कई छोटे छोटे 
त्य मर दच रदे ये । उन्हीं में से आमू-सीर प्रदेश के फर्गाना एप्पक शासक उमर शेख 
बावर का पिता था | बांवर जब स्थारई बरस का था तती एड़ दुर्घटनावश उमए शेल् गत हो 
गया कौर उछे पज्यासौन होता पहा | तमी से बॉबर के जीवन में स्वाए-मादे आरंभ हुए। 
अंततः: १५१३-१४ ई० में, ऋपने देश से सदा के लिये विदा होकर बढ काजुजः शाप झौर 
तम्री से उसकी इंपि मारत पर गड़ौँ। ५५४१६ ६ में उसने मारत पद. ऋकमय दिया | इन 
नो यहाँ कौ झांतरिक दशा बड़ों बुरी हो रही थी, कहातः कई मारी लहाइसो के बाद १४१७ 
६७ में विज्ञप लक्ष्मी ने मारते का राजमुकुट निश्चित सम है बाबर को पहना दिया । 

६ ३२. म॒गल्ञों में संस्कृति आर कल्लाम म--तैंसूरिवा बेश आरंम से तंस्कारी 
और गुणियों का आजगदाता था | स्वयं तैमूर बहुत बढ़ा संदाएक होते हुए मी, कलाकारों का 
रुक था | किसी नगर को जीतकर भले ही उसको सारी जनता को ल्वपां डाले दिन कारीगरो 
को अपनी पाणभानों मेत्र देता या है रै१ ते )। वैन का पुत्र शाहरुख कागे था ओर 
उसके दरबार में वित्रकार मौं यें, जिनमें के एक शाहरुख के दाजदूतों के संग चौन तक गया 
था। * ५ वीं शरती के अन्त में इंसे बंध के खुलतान हुस्न मिंजों ने अपने समन के शक से 





६३३ 


ह््ड 


ग्रच्छे चित्रकारों को झपने प्रह्ाँ रा था, बिनमें विहबाद भी था जो ईरानी शैजी का स्वप्रसिद्ध 
विप्कार है। इसी माँति एक प्त्प तैमृरिया, बेसंगर मित्रा के दरवार में इली १४वीं 
शर्ती में मौर अली राता था नो कारसी लिपि के नस्‍्तालीक नाम मेंद का रुवेश्रे8 
लिफिर था। 
बाबर में मी यह कुलगत कल्ला-परयृत्तियूर्ण रूम से विधमान थी। कवि दोने के 
सिवा यह ऐसा औढ़ गयरशोसक पा कि उसका झाव्मचरित, जो तर्कों माषां में है, दिश्क-लाहित्य 
ही चीज है। इस दामकडानी में उसते घटनाओं के बहुत पविशद और उजजोंव वर्णन सो किए. 
ही है, मनुष्यों के लल शिल्त एबं मकृति तथा स्थावर-अंगस जगत के ऐसे सब्चे और सब 
शब्द-नित्र माँ खीचे हैं कि मानता पाता हैं कि बड़ पहुँचा हुआ प्ुसल्विर था; भंत्रों दी उसने 
रंग और तूमिका को भपोग कसी न किया हों | बिजजाद के सिों की उसने मार्मिक संमीक्ष 
हो दे झमात्‌ यह कृ्ती दी नहीं, कजा का आलोचक भी था । 

हुमायू' (९५३०-४६ ई० ) ने मी बह पारंपरौण दाय परायाथा। सह कइना दि 
उसका कला प्र मं, विपत्ति के दिनों में उत्के ईएन-मेबरास का फल्ल गा च्दों शाहतहमास् नें उत्ते 
इस ह्लोर प्रयृत्त किया था, गलत है। ईरान में तो उसे निरादर के छिपा कुछ और, बहुत 
भोड़ा ही नंसीतर हुआ था | आरम से बह अपनों कल्पना दाद अनेक कलात्मक चीजे चनवाता 
था जिनमें चित्रकारी को मो स्थान मिलता यां। उसका चित्र म इसी से समर्का जा सकता हैं कि 
झपनी सुद-यात्राओं तक में वह अपने संग तचित पुस्तकें रखता था (एवं जब यह शेप्शाह से 
हारकर मास्वाड़ और सिंध के दूमर मार्ग से ईरान कीझोर बा रस्डाथा तो उसके गाढ़े के 
सावियों में चिंत्रकार भी ये | हसी यात्रा में एफ दिन बड़ झपने बेरे में नहाने का कड़ा पहने 
वेश या | कही ते उड़ता हुआ एक पश्ेलवर्डोश्ा गयां। प्राइशाह में उसे पका 
कर ऋतरनी से उसके पर काटे और अपने सित्रकार से उसी तस्वीर बनवाकर छोड़ दिया | 

हुमायूँ ने अपनी पिपत्ति का आगः एक चर्स इरान में झितायां। १४४४ ६० के 
ड्न्‍्त में जब बह बद्ँ से काबुल लौट रद था तो रास्ते में, तब न में, शौराज-नित्रासी रूवाजा 
अब्दुल्तमद नामक कुशल चित्रकार और लिफ्कि, बिसकी उंपायि शेषीक कला के कारणा 
शीरीकलम सी; उस्से मिला | चित्रकला अमी बादशाइ नें झज्याजा को अपमें ताथ चज़ने के 
लिये कद्ा किंते पह न चल सका | मगर १४४७ ६० में, जप बादशाह आउज में पैर जमा 
चुका तो ठक झ्लाजा तथा मौर मंस् मामक लिग्रफार का पुत्र भीर झैपव झली नामक जो 
ब्ुदाई! उपनाम से कक्ता भी कप्ता सा, उत्तको. सेडा में झा गा | 

फिद हुमायूँ के तमय तक मुगल दरबार की कोई झपली चित्रकला ने थी। उस्तम 
कंपनी शैली ( ६ २३ स्त ) के झन्तर्गत दिरात की कजम को ही झंजय मित्रा यां। अककर 








के कम से इस स्थिति में परिवर्तन हुआा। उस प्रिर्तत पर क्चिर करने के लिसे गए 
ऑकशयक हैं कि ठस समय तक की ईरान तथा अन्य मुसलिम देशों कौ चित्रकारी के इतिदार 
शोर विरेषताओ। छा सिंहावज़ोंफत कर लिया जाग क्योंक्ति तभी श्कंदर के द्याश्मम में जिस 
जिनका कां विकास हुआ उसका ठौक-ठीक विवेचन किया जा सकता है| 

६ मुसलिम देशों की १६वीं शाती के आस्म्् तक को चित्रकता-- 

वः--इराक-- हर मुंसा के उपदेश का अनस्ततण करते हुए, इंज़त मुहम्मद ने, 
जिष्याणा इस्तुओं-- के, फते कौर मकानों के लित्र छोइका, झांन्य सिंजों का आलेसन निषिद्ध 
>झ्ताया । किंत वी शंती का अन्त होते होते ललीफाओं में पं निषेद ूटनें जञगा। उन 
किनों बले बगदाद के खत़ीफा विशाल प्राणाद बनवाने लगे भितमें मनुष्यों छोए प्राणियों 
की झाकृतियाँ मित्ति-सिरों में है । ४१वीं शर्ती से जनता भी प्राणियों के चित्र बनाने लगी | 

इस बीच हारणी में घरार्मिक साहिस्म के जिवा देखा धाहिस्प नौ तैयार हों चला था 
पलके प्रति पक्के मुललिम उपेज्ता वा कप से कम उदासीतता एखते थे | ऐसी पुस्तकों में विशाल 

खगोल, चिकित्सा झोदि के साथ सर्मोपरि झपने पेडतनद का अनुवाद मी है। इस 

जहीं। पहले पहल; एैठी शत्ती में ईरान के तम्नाट छुसरों अनुशौरतों के राज्यकाल में पंचतन्त 
हंस्डुत से पहलेबी ( उठ समय को ईरानौ ) में 'भ्रदृदित हुंझा; पवीं शाती के उत्तराध्ध में इस 
पहलवी का ऋएवी अनुवाद हुआ | उम्मसत; पहछे ऐसी हो लोकप्रिय पुस्तकों का चित्रण 
झ्राएम्स हुआ | इसमें से वैज्ञानिक पुस्तकों फो विच्रण अध्येताओों के सुविधार्य किया चाता था | 
लजकलों का निद््शन क्ानवाड मय के चित में ही होता था। 

६४वीं से १ इवों शर्ती तक के अरबी एन्‍्यों बाले लि शाम और इराक रीगी के हैं 
ज्ञों देसाई धर्म से सम्बन्धित थी और इस्लाम के बन्म के बहुत पहल सें अली ध्ाती पी । य्र 
शैली निविवाद रूप से ऋधि-मारत की चितकता ५ ६ २६ व ) से उत्पन्न थी। ओ विद्वाग इस 
हद तक जाने को तैयार नहीं गे मी इतना तो मानते दी है कि, ठस्ते पूर्सतः प्रभावित मीँ। 
परह सिद्ध हों चुका है कि देवी मरिषम भौर शिक्ष ईसा का चित्र औौंड गारीती के खिश से उत्फन 
हुआ दे | ।स्लाम के उदय से पूर्व बौढ सम्तयाग एशिया का सुख पर था, जिसका हिस्तार 
जापान से लघु एशिया तक था | बरंपुख्र सगादाम को एक कोने में. दाकर, बह ईरान के मे! 
बहुत बढ़े अंश में फैला हुआ था । ग्रस्तु; उक्त भारतीय प्रमाव इम इन खजौफाकालीत 
सादा कुंड के वित्रों वर भी पे है। नों तो प्रापः इन सभी दिनो में कह प्रमात 
किंतु कुछ उदाहरणा तो पेसे हैं जिनके सम्बन्ध में कोई तमुनच चल दी नहीं ककता | शक 





है 
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में की झाफ्तियाँ तो मुद्रा क्रौर श्वासन में डुंद्ध के बहुत तमीप हैं । इस काज़ के मिल्न बाले 
चित्र मी ऐसे ही हैं । 

ख--ईगान--इस्तामी प्रचार के पीछे पीछे उक्त शेलौ ईंगन में भी पहुँची। 
छित घोड़े ही दिनों बाद पहाँ मंगोल प्रभाव री लहर आई और इपनी चित्रकला में चौनौपन 
ब्याप उठा | इस चोनीपन में भी मास्तीष प्रमाव वा जो बौद्ध मत के कारया चौते पहुँचा था 
(६६ ३२, २६ क )। कित यह प्रभाव स्वल्प था। हाँ, प्रदमृद गजनबी के आदेश से जो 
काम बने वा जिंत फू उसकी दरवारो संस्कृति का अमाव हैं उनमें भारतीय अपक्र श हौज़ी 
का प्रमाव कुछ विशेष हूए से यासा जाता हैं, क्योंकि उस झग्नाट के रुम्ाज में मारतीय 
कलाकार मी वे | 


हएन में उक्त संगोल प्रमाब चल ही रहा था कि १३वीं शती के उत्तरार्षे में मष्य- 
एशिया में तैमरर का उदय दुआ ( ६ ३२ )। कहुतें बहा संदारफ होते हुए. सौ वह ऐसा कल्ा- 
द्रेसी था कि बहाँ फ कत्तञ्माम कराता था बहाँ के मी चुने हुए. कारीगरों को अपनी राजधानी 
उपएकद में सेब देता भा। १४०६ ई* में तैमूर की छृष्यु हुईं | उसके पुत्र शाहरुख ने ऋपने 
ठाम्नाज्प के सबसे भीतरी अंश एज ईरान के पूरवी भागबाले हिंरात नगर को राजधानी 
बतापा | उस्की कजा-प्रियता कै कारण इसी हिरात-में ईगती निच्रकला की एक नई रैली का 
बन्म हुआ जिसे झाज-छल दिरात रौली इहते हैं और पुराने लोग दिशत कलम । भीमिक 
स्थिति एवं झाअयदाता के अ्भिबन के कारण स्वमाउतः इस शेली पर अधि-भारत की नचित्रकल 
( ह २५ स्व ] का कॉफी प्रभाव था | इस शैजी में ईग़नी कज़ा का मजितता उत्क्ष हुआ उतना 
तब तक की किसी हीली में नहीं हुआ था । 


१५४ वी शतती के उत्तरार्थ में उस्ताद विदजाद इस रोलों का सबसे बढ़ा चित्रकार 
हुआ । बह हित में ही तैमूर के वेशन हुवन मिर्जा के दस्बार में वा ( (३२ )। १६वीं शाती 
के आरंभ में इस समाभयदाता का झनन्‍्त दो जाने पर दैरात के सफवी वंश का पदल्ला ऋप्ाद 
शाह इस्माईल विदखाद को तन जे ले गगा | इस प्रकार विदजाद शैत्नीं का प्रचार ठेठ ईंग़न में 
नी हुआ--और ऐसा हुआ कि उसके पहले जितने बड़े-बड़े चरित्रकार हुए थे, लोग उनका ताम 
तक मूल गये पर्व विदजाद एक हक से इतनी शेली का सर्वभेष्ठ चित्रकार माना गया तथा 
आज तक माता जाता हैं। गिहजाद की इस अं इता का म्ुझय कारण रंगों और लिखाई की 
उत्तमता के ताप्साय यह भी है कि उसने (रानी कल़ा में जो भी विबातौय प्रभाव थे, उन सब 
का बड़ा छुल्दर उमन्‍्वप करके उसे एक रूप कर दिया | 








गं--भारत--मांरत कौ मुसलेम-क्जिय के मुख्य उद्देश्यों में प्रमश्रचाए मी 
पा | अतः यहाँ के मुसलिम-शासत धार्मिक नियमों के क्रषतिक पान्‍न्‍्द रहें । फलतः मंगल्ों से 
बहले के प्रामागि[क मुखलिम-चित्र प्रायः नहं। मिलते, मुइस्सद दुगलक (१३२५-४६ ई० ) का 
एक तभा कथित चित्र कलकत्ता संग्रहालय में है, ढिंद बह (८ वो शर्तों की इकनी शैली बाले 
शाइनामे की किसी प्रति का पन्ना है। इसे किसी आधुनिक जालिए, ने बसली फ़ बमांझ 
फीकी स्पादी से मुहम्मद छुगलक का नाम लिख दिया हैं; निठसे दैकत़ तथा कुमासस्वा्सी तक 
पोला ला गए । अब स्टेज़ा कैमरिश ने अपनी पुस्तक ए. रुवें श्रव पेंटिंग इन द डेकम ' में 
प्रमाखित करे दिया है झे पह चित्र दकतो होली का है और रेव्ली शत्तोंते पहले छा 
नहीं दो तकता | 
मुहम्मद तुगलक के उत्तराण्किरों फौरेज तुगलक ( ३३४६--फमर ६० ) ने 
ब्रपनी भ्रात्मकपों लिली है| उस्से पता चलता है. दि चित्र मी छोठे हुए भी उच्ने प्रालदो 
में, जो प्राणियों के चित्र थे, उन्हें धार्मिक कत्तेव्यवश पुतदा दिया था और बगीचों के दृस्प 
भ्रेंकित कराए थे | इस एक घटना में सन दिनों के झ्रमांएतीय मंखलम शासकों की जार 
भावना निश्चित है | 

इंस घार्मिक पाकदी का एकमात्र अपबाद सुज़तन इसख्तमिश ( (६३११-३६ ६ ) 
दा ऊाँदी को टैंक ( सिक्का ) है जिसे उसने बंगाल-क्निप के उपलक्य में उक्ाया था। इस 
फ धोए़ा उड़ाते हुए उसकी बड़ी ही जातदार तसवौर बनी है। फिः यह मी भानते का पूरा 
कारएं है कि प्रादेशिक उल्तनतों में, विशेष रूप से माँहू में कुछ उचित प्रतियां, ह६वी शती के 
पारस्म में तैयार हुईं। इनमें निधामतनामा सामझ पाकनशाल्त को एक पुस्तक हैं। इल्में 
दान की शी ज्ञेत्र वालौं ठ्को शैलों के छाथ साथ मारती ब्ममिप्राय मी स्पष्ट रूप में प्रकट 
हुए हैं | सम्मच्तः यह प्रति स्थानीय गयासुदीत लिलयी ( १४६६-१४०० ई* ) के लिए: तैयार 
हुई थी | यद 7ति अब इंडिया आफिस जाइबे दीं में है । उस्तके पुत्र एवं उत्तराधिरांरी नाखि 
शाह के ( १४६० --३० ६० ) के लिए गरस्तों की एक वंचित प्रति राष्ट्रीय रेप्नद्मातय नई 
दिल्‍ली, के के में है । इसके चित्रों नें मातौरता का पुट कम है। यह एक चक्तरास्थीप 
क्रियय है कि उच दोनों में दो मिन्‍न मिन्‍न श लिपाँ प्रकट ब्ोतो है । 

मुसलिम-शासकों के उक्त दृष्टिकोण में पॉरिजर्तत भुगलों के साथ हुआ, जितकां 
कुल्लगत कज्ा-य मे मष्य-एंशिया में मूल निदात के राएगा भा, ला कौन के पड़ोस और बोंड 


प्रमाव के कास्य कला पूर्णतः ब्यात थी | 












ए--४० १२७ तथा दि हृ* | 
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है ३१४: ईरानी चित्रकला की विश घताएँ-- कई वार और कई ओर से मारतीय 
प्रमाव पहने पर मी ईरानी कल्ता का एक स्क्तात्न और मिलन निजस्थ है जो मुख्यतः चीन हे 
सम्बन्धित है उसकी प्रमुंख विरोणताएँ ये हैं-- 

रेखाओं में गति होते हुए, मीं मारतौंग गोलाई नहीं है; कोण हैं | इसी 
प्रकार उसमें डौल भी नहीं है; चित्रकार, ज्याँ जो ओ रंग श्रप्रेक्षित हैं उन्हें 
लेगा तो बाता हैं, डितु उनमें साया और उजाला (उम्बोतन) जगाकर--अंकित 
बस्तुओं की मिचाई-उचाई नहीं दिलाता | परिणाम यह होता दे कि रंसीन चित्र 
मौ र॑ग मरा हुआ ठ्पाट रेजा-खबिज मात्र रह जाता हैं। ईपतों चित्र का अल्य 
निजर्य आलज॑कारिता है, उल्के समी आजेजत आलैकारिक होते हैं अभिव्यक्ति 
की हपेच्चाफृत बहुत कर्मी रहुतो है । विजकार आज़ेण्य मांज को काश मातत्ता 
है और नदी, पर्वत, पक्ष से लेकर पत्चु, पत्षों एवं मनुणय तक का श्रालंकासि 
ज्लंकन करता हैं; तकाशा। के कम में बताता है | ठतको लिखी स्त्री लज्षित लतिका 
खीर पुद्ष को का इच् ं ॥ इस शाज़फाए के तीत कारण हो सकते है «« 
(१ ) फऊानिग्रों का उद्यान पं म, ( २ ) इस्जास के प्रभाव से आाज्ंकांरिक कला 
की प्ररुख़ता, ०ज॑ (३ ) ऐसे ही चित्रों का बुनादठ, सुईकारी और इसारती तथा 
ज़कड़ी ढी रैगाई आदि ढौशाजें में, जितकी विशेषता तरहदात हौ हैं, प्रयुक 
होता । ईरानी कला की और किशेजता में झुदुकपन, नाजुकपन तथा विस्तता हैं । 
फल्॒तः उसमे प्रकांइ्ता, उद्दासता और घतता ( भीड़भाड़ ) का श्वमाव रहता हैं 
और इन्ही सब्र विशेषताओं का परिणाम यह होता है कि जंब ईएनी चित्रकार 
दिखी घटना वा कपानक को अंकित काता है तो उसका यह उद्देझ्प गौंण हो 
काता है और दर्शक के सामने उसका संयोजन नकाशी की त/इ के रूप में 
उपम्फ्त होता है, किसमें गति बने पर मो जीवन का अमाव रहता हैं । 

६ ३४. अकबर झोर उसकी समाभ्रित आअ।रंसिक्‌ मुगल शेज्ञी--अबुल 
में राष्य बसाकर, १४५४४ ६० में किस प्रकार हमायूं ने पुन: भास्तव् को हस्तगत किया और 
छुः महीने राय करफे चल बठा तथा उसका तेरह बरस का बेटा अकबर गदुदों पर बेंठा 
[ १५४४६ ई० ), यह सब कथा यहाँ दुद्राने की आवश्यकता नहीं । राजनोतिक इतिहात द्वारा 
वाह प्रायः सबकों विद्वित है । ॥ 

झकदा एक. 'विभूतिमस्सत्वर बा। उसमें बिल महापुरुषता का उत्तरोत्तर विकास 
हुआ उसका मूल मन्त्र 'धुलइ कुज” अर्थात्‌ सबसे मेल” बा; वूसदे शब्दों में उसका प्रत्येक 
कार्य समस्तय-बुद्धि कौ फ्रैंणा से संप्रादित झता आ | फलतः उसमें मारतबर्ष की हंस्कृति के 














क्षाम कम-मष्य एशिया कौ ठंक्कति को मिला देने की लोकोत्ता पतिमा और दमता थी। इस 
कैलन में मारतौप संस्कृति की ही म्रमुलता रहती थी क्योंकि, वदेसदर्शों आचवर को मासतीय 
तंकृति ने झपता छामुरात बना लिया था| थो उतने यहाँ की संस्कृति को देशकाज़ के अनुकुल 
क्नानैं के लिये ही उछ्में अपेक्षित परिचर्तन और मेलन भर किसे बें। सीकरों का स्थापथ, 
ऑल्सेन का धंगोंठ; दौनशलाही, अकबर का पहनावा; उसका साम्राबिक जीरत, उत्तवत्योहार 
ब्राचासपिसारं, रइन-सइन, सारांश यह कि उसकी वितारं और कार्य-पद्धति साथ उसकी उक्त 
पमोवृतति की मूर्त उदाइरण है । इसी प्रकार उसकी ध्राभित चित्रकला मी उसकी सनोग॒त्ति को 
अतीक है, मैठां इम आगे देखेंगे । [ 
..._ अबकद ने किशोराबस्या में चित्रकारी का श्रस्थास मी किया था| इस सम्बन्ध में 
जहाँगौर ने अपने आात्मचरित में एक मतोरंजक घटता लिखी हैं--अकबर के तिहासनातीन 
कोने फ जब ऐमूँ ने विद्ोइ किया और अन्ततः पकड़ा गया तो खानखाना के सता बैरम्ला ने, 
को झआककर का अध्रिमाबक सा, परर्यना की कि इजरत इस काफिर को मांस गिज्रा ( पर्मयुद्ध ) 
के पुश्मर्तगो हों। * 76 आपने फरमावा कि मैं तो इसे पहले ही टुंलंढरें-इकढ़े कर चुका । 
काबुल में जब मैं सताजा अब्दुस्तमद शौरीकलम से जचित्रकारी सौजेता या तो एक दिन मेरी 
कंक्षम से एक ऐसी तस्वीर निकली जिलके अंग प्रत्वंग ल़िल्ल-मिन्न ये । एक पाश्वकतो ने पूछा 
हि पा किसकी सूरत है तो मेरे में ह से निकल पहा--ऐम की। 
रुप्राट होने के कु उमय बाद ही, ध्रापः १४६० ई० के उसने चित्रकला के प्रति 
प्रपने रक्त प्रेम से थे रित होकर चित्र बनवाना झरंस्म कर दिया चिस्का ऋस उसके जौवन 
का जालू रहा | इस सम्बन्च में अपनी और से कुछ ने 5३% अजुल्कब्ज़ नें आईत-अकबारी 
में छो कुछ कहा दे उसका छांध देना हम अकिड उप्युक्त समसतें ईं क्योकि म्रामाशिकता के 
' लिया उससे कई प्रश्नों पर भकाश भी पड़ेगा । 
क--आईन में उल्तेंल्--आईन के आरम्मिक अध्यायों में से पक सुलिणि पर 
है उसी के अल्तर्गेत ित्रकलों का विषय मी हैं; खिसका झाराश इस प्रकार है--- 
किशोराबस्पा से ही भीसाने की अ्ंम्रिदति चित्रकला की ओर रहीं है 
और ये सब तरह से उसे प्रोस्शाहित करते हैं| लित्रकला को वे अ्रल्ययन एवं 
मनोरंजन का हेत मानते हैं| उसके इस प्रष्ठप्रोषण से यह कला उल्तत डो रही 
& और अनेक किकरकारों में प्र्िद प्रात कौ हैं। सिश्रशाजा के दरोगे प्रति 
सप्ताह समस्त सिभकारों के काम शौमान के सम्मुख उपस्थित करते हैं जो काम की 
उत्तमता के झनुसार कारीगरों को इनाम देतें हैं वा उनका बेतन बढ़ाते हैं । 
चिजकारी की सामग्री में बहुत कुछ उस्लतिं हुई हैं एज रंग बनाने का तरोंका विशेष 


















उन्नत हुआ है जिसके कारणा अथ चित्रों कौ अमृतपूर्व तेयारी होने लगी है। शत 
ऐसे-ऐसे उल्क्ष्ट चित्रकार तैगार हो गये हैं कि इलके लित्र और यूपप कै 
चिहकारों से टक्कर लेते हैं । इन उत्तम चित्रकारों की संज्या शोंसे कफ है 
और जो कारौगत में पूरे जा म्यम भेगी के हैं उतकी संख्या तो बहुत बड़ी है। . 

कलम की दारीकी, तैयारी, पोठापत झादि जो अब के न्ित्रों में आया 
बाता है वह झप्रतिम हैं, यहाँ तक कि निष्यागा कस्तुओं में भी जीवन जात | 
पड़ता है। | 

हिंदू निररकारों के चित्र हम लोगों ( मुस्लिमों ) की सावना से कहीं ऊँचे 
होते हैं | सारें संतार में ऐसे रृहुत कम कज़ाकार हैं बो उतके समक्ष हों । 

प्रमुण नित्रकारों में निम्नलिखित उल्लेखनीय हैं-- 

१--तन्र ज-निवाती मीर सैयदबज़ी । 

३-शौंराब-निंदासी झंद्ाजां झन्दुस्तमद। वच्यप्ति ये चित्रकारीतों 
अहले हो से ज्ञाएते थे किंतु जय से इन पर भौमात,कौ इसाइष्ि हुई है, यह 
फज़ा ही बाह्य आकृति के बदले उसको झन्तरात्मा कौओए प्रदृत्त हुए हैं । 
सलाजा के शिष्प भी उस्ताद हो गये हैं । | 

३---इसउन्त (सम्भवतः जसबन्त)--गह्‌ जाति के कहार थे और इन्होंने . 
अपना सारा जीवन चित्रकारोी की उपासना में लगा दिया । हहले कला के ग्रेम' 
बश दौचांरों तक पर लिखाई करते थे | एक दिन भीमान को इृष्टि इन पर पड़ी 
और इनको मौग्य्ता को देखकर भौमान्‌ ने इन्हें छ्वाजां के हपुर्द किया। शी 
डी ये श्रम्प सब चित्रकारों के आगे निकले गये और इस उमा के सर्बधेश्न उत्तताई 
हुए. किंतु दुर्भागफररा इन्हें उन्‍्माद रोग डो गया जिसके अक्ोप में इन्दोने श्राप 
घात कर जिपा |" इनकी आंकित कंतिस्य कृतियाँ हैं | 

४--बछाबन--प्रृष्ठिका बताने, आकइति के आलेखन, बडे हुए रंग | 
लगाने, शीद्द लगाने तथा चित्रकारों के और कई अंगों में यह श्त्रोत्तम है. 
यहाँ तक कि कई झालोचक इन्हें दसंवन्त से भी भ्रच्छा उममते हैं । 

निम्नलिखित चित्रकारों ने मी प्रंत्िद्धि थ्राप्त की है-- 

१--कैशों, ३->लाल; ३-मकुंद, ४--मिल्कीन, ४--फर खकुल- क्‍ 
पाक, ६--माघों, ७--वंगन, ८-मदेश, ६--लेमकरत, १०-सारा ११-- | 


साँबला, ६९--ृएजंस तथा १३--शम | 
एप -ऊह दुर्घटना १६८४ ६ को है| 








धर्म ( मुत्लिमंधर्म ) के कट॒र अनुयागी, जो घर्मप्रेत्थ ( कुरान ) के 
शब्दों पर ही ध्यान देते है, इस कला के विरुद्ध हैं कितु झाब उनकी आँखे 
भी खुलने लगी हैं | एक दिन औमान्‌ ने, जब - वे अंतरंग मित्रों के साथ डेंठे 


के, कहा कि 'ऐसे कितने हों व्यक्ति हैं लो सिंत्रकलां से नफरत करतें हैं किन्तु 


ऐसे लोगों को में परूद नदी कप्ता। म॒क्ते तो ऐहा लगता है कि ईश्वर को 


पहचानने के लिए चित्रकार का एक अआनीला “मार्ग है; जब वह किसी सबीव 


इस्त्‌ की आकृति बनाता है. और एक के नवाद एक अंग-मस्यंग लिखता ज्ञाता 
३ । फिर भी उसमें ज्ञान नहीं डाज़ सकता तो हठात्‌ उस्का ध्यान इशवर की ओर 
ज्ञाता है जो जीवन का एंक मात्र दाता है. और इस-प्रकार उसके शान की जृद्ि 
होती है ।' 
सित्रकासे की प्रोष्ताइन मिलने के कारण अनेक उत्कृष्ट ऋृतियाँ तैपार 
हुई | फारसी की गद्य और पद रचताएँ सिजित की गई । इस प्रकार लित्रों की 
सैरूपा चहुत बव गई | हम्जा के किस्से के चित्र बारह जिल्दों में तैयार हुए। 
चतर चितेरों ने उनमें के चौदा तौ धर्संगों के श्रदूभृत किन्नर तेयार किये। अंगेज- 
नामा, जफरनामा, यह किताब ( आईत-अकबरी ) रज्ानामों ( महाभारत 
रामायण, लजदमत (नल-दगवन्‍्ती) छलीले-दमनता (पंच्तन्त्र) भ्रयार बानिश 
( पंचतन्त्र का दूसरा अनुवाद ) एश्यादि मी चित्रित किये गये । 
भीमान्‌ ने त्वयं अपनी शव इ ज़गदाई और गाता दी कि सान्नाब्य के 
सब उमराओों की शबौदर तैयार की जाय | इस भ्रकार “एक विशाज चित्राबाए 
प्रखुत हुआ । पहाँ फलंक ६ में ऐसी ही एक तत्कालीन शब्रीह प्रस्तुत की गा 
है| इसका विषय है--बीरवल, जो उत काल के विशिह योद्धा एव जितकों में से 
बे ।* इस चित्र में उनका मनन शौज़ स्वरूप रख दीलता हैं। कल चित्रकाए, 
जिस प्रफार बाह्य साम्य दिखलाने में चतुर ये, कैसे हीं व्यक्ति के मनोंभातों अपना 
प्रकृति को मी । 
7 फ5ज्र्प इ के संग की लगाना किया, नो झाज मी क्तिषकाएँ की याषा में 
बलती है, विद्ध चित्र की ( ६ २४ क ) तदयाँप, फलत: प्रानौन “परम्परा की विद्रमानतायूजक 
है। ऐसे और शब्द भी हैं, अैसे--छुज़ाई-उन्मीलन | --उन्मीलितं दुलिकवे१ चिप्रम-- 
कुपार-्स॑मव; बरद मुतान, बैल मृतसीच्णों मूजिका दत्यादि | 
३---दौसबज़ का “विवृषक जैसा कला तो बढुत याद, मंदस्मद शाह काल से 
प्राएप हुआ | 
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अबुल्पाब्ल के इस विवरण में अकबए-कालीन मुगक़ दौली का प्रायः स्मूचा इतिहास 
निहित है | अब हमें केदल्ल उन प्रश्नों पर विचार करना रह जाता हैं जिनका श्पष्टीररणण उकऊ 
बिक में नहीं हुआ है| इनमें पहला, इतत शेली के उद्गम को दै, क्योंकि यद ईरानी झला 
के मीक्त नहीं आती | 
ख--अकवर ऐज़ौं का कंदुगम--विषयों के अनुतार इस शैंली के नित्र चार 
बिमागों में विमिक दोते हैं--( ६ ) झमारतीय कयाझों के चित्र, जैते--किस्सा अमीर हसन, 
शाहनामा आदि ( २ ) मारतीय कमाओं के चित्र जैसे--रोमामण, महामाए्त, नलदमवन्‍्ती 
आदि (३) ऐतिहासिक चित्र, जैसे--तवारीखिे--छानदान तेम्रिया (नीचे ख ३, सर ४ ) अक- 
रूनामा [ नौचें व ३ ) श्ांदि तथा (४) व्यक्ति-चित्र | इन चारों विमागों के चित्रों की शैज्ञी 
में एक तो ब्याफक समानता है दूसरे इनमें हिरात शैली की कुछ विशेषता होते हुए भी इतना 
तिजल्त है कि जिसे चित्रों को जरा भी तिगाद दै वह तृस्त कइ देगा कि दिरात शैली से इनका 
पूएं का सा्यत्थ दे | यह निजस्व स्वमू तही अति सास्तीय कहमीर शैली का हैं जैसा कि हम 
थ्रमी देस्तो | 
ख्वू--१-दग्जा चित्रायत्ों ओर उम्तका निर्माता काल ( १४६०-६१-१४७७, ३०) | 
श्रंककर ने तेगार कराए चित्रों में छूमझातुक्तम से संप्रथम किल्ता अमीर इस्मा के नित्र है। 
प्रतः उक्त विमर्श के लिए उन्हीं का विश्लेषण उचिते होगा, क्योंकि इस रोली की आया 
कस्था में निर्मित होने के कारण उतमसें इसके भूजतत्त तथा विजातीय अच्य, हएपक-परृथक दीके 
पहते हैं । आगे तो मिल खुज़कर एक हो बाते है| क्‍ 
फन्‍्तु पहले इम्जा चिंत्राकज़ी का समय निर्णय कर ज्षेना चाहिए, क्योंकि भारौग 
चितकारी के श्षषिकांश पेतिहासिकों ने एक स्वर से इसका श्वारंभ हुमायू के पिंछुले दिनों में | 
माना हैं, किन्तु वास्तविकता कुछ कौर दे । इस चित्रावल्ली के किए में छाभ्री तक चार पुराने | 
उल्ल्ेष्ष मिलते हैं-- क्‍ 
१--६८ थी शाती के मआसिसख्न उप्चा में, जिएका सारोश इसे प्रकार हैं--अकबर 
दिस्ता अमीर इस्बा का बड़ा रसिकर था | यदां तक कि बह इसके दाास्‍्तातों को; कदाती काने 
वालों की माँति, महलों में छुनाया करता । उसने इसकी आश्चर्भ घटनाओं को बिबितलों | 
करायों था | फ्वास चित्रकारों ने पहले तो मीर सेयदलौ 'जुदाई' के, फिर झवाजा झचबुस्समद 
के निरीक्षण में यह छार्य किया था । 
२-आंयः गे ही बातें १६वीं शर्ती के अन्तवाले सुप्रसिद फरिस्ता में दे । श्रर्थोद 
भश्माख्स्लि उम्ना का ख्लोत संमक्त: फरिश्ता है| अतः उन्हें दुद्राता अनावश्कक है | | 
३--आएन अकबरी में, जिसका अनुवाद ऊपर दिया बा चुका दे | 




















इन तौनत उल्लेखों के सिया श्वव एक और उल्लेख मिला हैं। अकबर के दरबार 
में ब्रन्दुल कादिर बदायूनी (ववायये निवासी) नामक फारसी शा्वी श्रादि का पढ़ा पंडित 
था | वह संस्कृतज्ञ भी या, अतः बादशाह ने जो मी संस्कृत के अनुवाद कराए, था तो उसने 
किए या उनमें उसफा हाथ रहा। उसते एक इतिहाठ भी लिखा जिसमें विशेषता उसके 
झक्या-संबंधी संस्मरण हैं| उसकी इस अंशवाली बाते निज्रों जानकारी की होने के सिया बड़ी 
उच्ची और खरी हैं, एसी में- 

४--बदायूनी जिलता है कि इस वर्ष (६६० हि० 5१४८२ ६० ) की 

घटनाओं में से एक पह मी है कि अकबर ने भारतपर्भ की प्रधान पुस्तक महामारत 

के अनुवाद की जाता दी | इसका कारण यद या कि बादशाह ने शाहनतामा तथा 

केस्‍्सा अमीर हम्जा को सतह किल्दों में, पंद्रह वर्ष के समय में लिखवाया या श्रौर 

उनके सित्रों में बड़ा रुपया लगा था। विचार यह हुआ फ्रि ये उब कवियों 

की उपज हैं। पर भारतीय पुस्तकें सत्य हैं--फिर क्यों ते हम फारलसी में इनका 

अनुवाद करावे | ( सारांश )॥ 

इन उल्लेगों से यह तो ताफ ही हो जाता दै कि इम्ना लिवाक्लों, हुमायूं ने नहीं, 
श्रकवर ने अपने लिए; झपने राज्य-काज़ में तैयार कराई गयी | सांध ही बंदायूनी के उल्लेख से 
इस कृति के काल-निर्णय पर मी विशेष प्रकारा पढ़ता दैँ। एक तो वह फ्डई वर्ष का समय 
हेंता है, दूसरे इंगित करता ह कि मद्ासारत के अन॒ुवादारंम से कुछ दी बर्थ पहले पह तैयार 
हुई थो। इसी प्रसंग में बह वह भी बताता हैं कि हम्जा चित्रायज्ी के तैयार हो जाने के बाद 
झकवर ने यो झौंर कदानियाँ सु्ती और लिखवाई । 

अ्द्ुल्फण्ज के तंसर्ग से १५७४ ६० के बाद झकवर के विचारों में लिरार कांति 
भौर गंभीरता प्रारंम हो गई थी। अब जो प्रत्य तेयाए कराएं गए उनका पक पूछा च््‌ 
था, जैठा हम झ्मी बदायूती से घुन चुके हैं। अत इम्जा चित्राकली को धरूठि का उम्र 
१४७४, ई० के पहके सखना चादिए,, क्योंकि यदिं बहू इस मछ युग के बाद पूरे दर वात 
तो उसके वाद झकव॒र का ध्यान उक्त दो और कद्दातियों के छुतनें तथा जिखाने की झोर न 
गया होता | फल्तः दम इस चित्राबलौ की पूर्ति का खम| १४७४--७५ ६० रखते हैं, बा 
उछके झारंम काल के विषय में बढ़ा अतछूल परिणाम देता है, अत स्वीकार्य हैं| १४७५ ६० 
के प्रारंभिक महीनों से पीछे मुहने पर १४६०-६९ ६० तक फहइ चांद्र वर्ध ( बिठके अनुसार 
बदायूनी की गिनती हैं) बड़ी कुशादगी से पूरे हो नाते हैं। ये ये वर्भ दे जब शरूक धपनी 
बाय माहमझंगा और माता हमीदाबानू बेगम मरियसन्जमानी से प्रमाक्ति हर बेप्मणां 
का इश्चन होड़ हाल॒ता है तवा अगले चार-पांच वर्ष उन्हीं महिलाओं के शाम में पहता है, 
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अर्थात १५६० ० में छुटकारें की सॉछ लेता हुआ वह छुटपत के उस बातावरश मैं पुन; पाँच 
जाता है, जिसमें झपनी प्रिय इम्जों कहानी खुलकर बहा हुझा था। झतः १५६०-६४ हैं * 
उक्से अनकूल समय दूँ जब झ्रबए को हम्जा-चित्रावली बनवाने का उदीपत हुआ दो । 


इस्जा लिअपटों में पहनावा-"वचपारी व्यक्तियों को को हुकर 
दोष पुरुषों का पहनावा पारंपरीण भारतीय है; भ्र्थीत्‌ जमा चिसके दामन के 
जाते फोने जिकोणाकार में नीचे लटके होते हैं; और पाजामां। उक्त पिकोण 
दामन कमर से कम ग्रुमफाल़ से चला श्वाता ता, जिसे शंकबर नें सीधा कर 
दिया मां [| ६ क, नोटे१ )। जीपरिच्लद बिकोश दामगंवाती लंबी 
कुती तथा ओड़नी पाजामा दे । पतियों से, कश्मौर में इस पोशॉक का फ्ता ६५ 
सरी शत्तों से लगता दै। 
ल--२--इस बिजाबली का निञस्ब--दिरात शैली वी कुछ आते कीं 


छोड़कर, इन चित्रों को अ्षिकांश बातों में झपना निजस्व हैं| प्या-- 


( १) ये झआल़ंकारिक चित्र ल दोंकर घटना-चिंत्र हैं; ( २ ) इनमें 
बिलता नहीं मीड़ माढ़ है; एवं प्रछांइता तथा उदातता है; (३) इनमें संयोजन 
का एक अपना प्रकार है; (४ ) इनमें को रेखाओं में गुलाई दे भ्रौर किखाई 
में हौल; ($) इनमें एकचएस चेहपों को ग्रधिकता. हैं. जिनकी आंख 
पटोलाअ [ | २५ ] वा मीनाक्ष हैं [६ इ८घक] तथा माल शाकृतियों का 
झालेखन श्कूर्तिमप है, उनके पहनाबे एज मृपा दिरात से मिन्न हैं; (६) विशेष झ्स 
में ज्यों डी प्राहृतिय दृशव्य है; (७) इसके जज स्थल, पहाड़, पेड़-पाल़ों 
बावल, तथा दानवों का आलेखन अलग है, एज पृत्षों में केले, वट, 


/ " | 
्खीः 


पीपल्ञ तथा श्राम और पश-्ञी में ढापी; मोर आदि मी हैं; (८) इनमें दाथ 
कब की मारतीम मुद्राएँ पाईं जाती है तथा को में किशोंप प्रकार की शिक्षम और 
फट्रान; (६) उनमें के हाधियों में वह साशी परुप मौजूद दै ज्ञो मोएन जो दो 
काल से चली शाती दे [$ ४० ), झ्थत्र ( १० ) हम्बा स्ित्रों का आास्तू 


रवैया मारतीय दे । 


थे निजत्व ऐसे हैं खिनकी परंए्पा भारतीय चित्रकला हीमेंपाई जा 


हुकतों है | फित इस मालिका के एक चित्र का एफ अंश इन सब निजस्वों से कहीं अदकर हैं। 
इसमें कुछ दैवताओं को छवियाँ अंकित हैं। वे पाल दौली कौ अति निकट परंफा में हैं। 
देसी परंपरा कश्मीर शैली के अतिरिक्त कहां कची थी | न्‍ 


कन्‍नन.. 


. _. . विधान की हृष्टि से मी ये चित्र भारतीय हैं, क्‍्योंके एक तो परिणाम में | सवा 
हो फुट से ऋषिक लंबे और प्रायः दो फुट चौड़े ई, दूसरे ये रंती कपड़े पर बने हें श्रर्मात्‌ ये 
पूर्णेह्म से चिआपट हैं । ईरानी चित्र न तो इतने बढ़े होते ये न क्ती कपड़े पुर बनते। 

जेजस्य के इस विश्लेषण से यह परिणाम निकलता दै कि यद्यपि इन जित्रपटों में 
पाती शैज्ली की हिरात-शाखा का एक खास अंश विद्यमान है फिर मी इसका मुख्मांश 
परारतीष है, जो मुख्यतः कश्मीर और झल्पतः राजस्पानी शैली का है। उपर इमने जितनी 
विशेषताएं मिनाई दें प्रायः वे उमी कश्मीर शैली की हैं. और समस्त चित! में छबेत्र पाई 
बाती हैं। राजस्थानी हौकी की विशेषताएं अधिकतर चित्र भ में व्यात नहीं उसके-मार् 
कोष में, इकटौर पाई जाती है, खो मी किसी किसी जिन में (| २६ छा अन्तिम पैरा ) | 
दूसरे शब्दों में यह अकबर-ालीन सु शं को आरंम से ही अनेक अंसों में कश्मौर रोल़ौ 
दा रपंतर है जैठा कि हम आर ( | र६ ग ) कह चुके है । 


८८ श्याईन' से मी हमार समर्सेन होता है। अंबुल्फक्णा कौ इत उक्ति का और क्या 
अर्ष हों सकता है (--'हिन्दू चित्रकारों के चिंतर इम लोगों की सावना से कही ऊँचे होते हैं । ताईं 
हसार में ऐसे बहुत कम कलाकार हैं जो उनके समक्ष हो |! राजस्थानी शेली' के लिये तों 
गंह हो नहीं सकतीं; वह तो झमी बिलकुल ग्रारंगिंक अबस्या में थीं, मिंसमें अपक्रश के 
क्किर तक रहे से | दृत्रीं कोई शोली मारते में थी नहों। कल्लतः हा कथंत एकमात् 
कहमौर शैली के संबंध में हो सकता है. जितके ५६वीं शर्ती में अस्तित्व का पता तारानाष हां 
नहीं देंता, अपित वह अनुभूति मी देती है जो उस्ताद एप्रणद कै घरानें में न तो आती है | 
झ्रकपर रैली से बिलकुल मिलते हुए, १६वीं- १७पीशती के नेक सिर चित्र मितते हैं जिनका 
विषय मुख्यतः रामायण वेशाक्ताए तथा कुष्णाचरित होता हैं। इसके पीछे धकसर संस्कृत 
कलोक मौ रहते हैं । उक्त परानेवाले इन्हें कदमीर कलम का बताते हैं। कश्सीर शेज्ी की 
लत्ता का एव अकपरी रोली ते उतके संबंध का या जीवित प्रमाण है (| ३७ )। जप बनल 
प्राबशौन के उमय में थद्दां समी कल्ाओं का खूब उत्व् था तो चित्रकत्ता का कप न रहा होगा।। 
साथ ही भाच्य कला के अन्वेषक ठुन्ी नामक इताली विद्वान, को इसी काज़ वाले करमीएँ 
चत्रकारों के अंकित तित्र भी छोटे तिन्मत आदि में मिले हैं एवं अश्छाप वाले एपमानल्द पास 
के एक पंद में कश्मीर के बने दशावता। आदि के विजों को चर्चा हैं। 


क्षब इस सम्बन्ध में इसके छिना, कर्ज और कहते की आापस्पकता तईीं रए 
बाली कि--अन्दुस्तमद के. विषय में अजुलतज के इस कथन की कि-- जड़ से इन पर: 
ध्षीमान, की इृपाहहिं हुई है, यह कला की बाह्य स्राकृति के बदले ठसके झन्तरास्मा की ओर 
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प्रेस हुए हैं,' यही स्यनि हों सकती है कि अकबर ने झवाजा से कश्मीर शेलौ 
प्रदण् करायी थीं * | 

मापतीय खिचकज्ा के सभी ब्िद्धातों का, चाहे वें कुमारस्तामों को दृष्टियाले हों, 
चाहे स्मिम की डब्याले, प्यात इस वात कौ और गंगा है कि १ ) अकबरी चित्रों 
का निरस्त ईरानी कला से बिलकुल एयक है | स्मिथ ने तो पह्वाँ तक निरीक्षण किया कि-- 
पर्वत भी कश्मीरी पर्वतों के लाज्गिक झकेखन हैं | अतएव ये खित्रपट वहीं के बने होने चादिए, 
किंतु कश्मोर हौली की विद्यमानता का फ्रतान रहने के कारण के उक्त दोनों बातों का 
सामंजस्य न छा पाए | 

हम्बा चित्रपर्टों तथा रष्मनासा वाली उक्त देवताओं को ज़ुबियों को अब हगे 
इन मालुओं के साथ देखते है तो उन चित्रपटों के उद्सव में कश्मीरी मांग तिर्षिबाद हो 
जाता है | 

इम्मा सिजाबलौं के लौंदद सौ चित्रों में से शव प्रायः हद सौ चित्रों का पता हैं, 
खितमें से गिलती के दो मारत कला-सवन काशी, दो अस्बरई के भी आर्देशिर के संग्रह में, एक 
हैदराबाद राज्य संग्रहालप में और एक बढ़ोदा संग्रहालप में है, शेष छवके सब विदेशों में है । 

हम्बा चित्रों के 'बादवाज़े अ्रकररी चित्रों में, उनके दोनों तत्त ईरानौं छला 
का क्निर्ठाश ठवा मारतोंग्र कला का सुख्यांश, एकदिल हों जाते हैं, ब्रिनके नमृने मुज्यत 
दन्य-चित्रों से प्रात है| अकबर नें जो श॒पोहें तैयार कोरबाई थीं उनसें की अहुत ही कम 
मिली हैं ( फलफ-- ६ ) जब कि मूलतः उतकी संख्या इजारों रही होगी, अब सारे संसार 
में उनके थौ से अषिक उदाहरण नहीं रह गए हैं | काल़स्प कुटिल़ा गतिः ! 

अकबर के संप्रदाययाले उसके चित्र मदाकर गले में पहनते मी थे । ऐसे चित्रों का 
भी कोई नमूना अब तक नहीं मिला | वह प्रथा क्ौरंगलेब के सम्प तक विद्यमान थी । 
सम्मवतः यह एक मापतीय प्रणा थी। जैशाब आज मी ठाकुर जी के नित्र कठुले के रूप में 
पारण करते हैं | 


कंस अमननाान»9 समा नमन 





१--जहांगीर के प्रिय चित्रकार अबुल्दसत ( ॥ ४९ ) हे शैली मूलतः इरानी भी 
किम्तु पीछे से वह जहांगीर कालीने मुगल हाली ( ६ ४० ) के चित्र बताता। शाइजडां के 
दरबार का चित्रकार महम्सद नादिर छमरकन्द का था किल्‍्त वह सर्वया मुगल 
शैली के चित्र बनाता बल्कि इस शेली के बड़े ही उत्कश चित्रकारों में से घा। ईरानी चिघर- 
कारों द्वारा अपने झ्ाजयवाता की रुचि के अनुकूल मुगल शं लो धहण करने के अम्य उदाहरण 
भौ प्रात है जिससे यह उपपत्ति अमाणित दोतौ हैं | 














अं--३--अफबर कांतीन खिथ्िित प्र बं---अकगा कालीन ऋतिपा सिभित प्र 
आधी लक बचे हैं| इनमें से कुछ की एकाथिक प्रतियों हैं। इसका कारण यह हैं कि शाहों 
पुस्तकालग आगरें के तियां दिल्ली और लाहोर में मी था, उपहार के लिये एक्रामिक प्रतियाँ 
कैदार कराई जाती शाहजादे तथा उमरा ( मुजूवतः खानस्वाता ) मी अपने लिये चित्रित प्रथ 
बनबाते और पुस्तक विकेतां मी आइफों के लिसे उनकी प्रतियाँ प्रस्तुत रजते। अस्तू, इन प्रात 
पुस्तकों में से कुछ मुख्य की, किचित्‌ विकाणए सहित सती, उनकी तैयारी के संमावित हमयानु- 
अम से यहाँ दी बाती है-- 

(१ ) ताएले-जानंबाने-तैमूरिया--इरुमें तैमूपिया वंश के आरंभ हे 
अकवर शासन के बाईसवें वर्षा ( १५७७ ६० ) तक का इतिहास है | इसकी ससित्र 
प्रति खुदाबरुश खाँ प्राच्य पुस्तकालय, पटना में है। यतः इसमें दुसवंत को कृति 
भी है, अतः यह उसकी सृत्यु ( १४८४ ६० ) से पहले, वैमक्त; ( १४८९-८३ ६० ) 


में प्रास्म्म हुई एवं संमवतः १४८४-८४ ६० वा उसके तनिक बाद तैयार हुई | इस 


द्रति पर शाइनर्दाँ का लेख पव॑ बादशाही मुंहरें मी हैं।( ९) प्कानामा 
( महामात्त )--यह अनुवाद १४८२ ६० में एक मंप' के सतत परिश्रम और कई 
दलों के एक संग काम करने से पूर्ता हुआं और इसकी सचिद्र शाही प्रति १४प्से 
६० में, ठीन जिल्दों में, तेयार हुईं " । प्रति यह अणपुर राज्य के पोयीलाने 
में है। संपोगपश नाविरशाह के श्राक्मण से एक बंध पूर्व दुम्पदशाइ ने इसे 
महाराज जयरसिंह सपाई को दे दिया थां जिससे सारे दंत की सद्रितर पुस्तकों 
का यह कौस्तुम मणि नाश से वा माएत के बाहर चले खाने से बच गया। इसकी 
कऋन्‍्य कई प्रतियों का मो पता है। ( हे) रामामण--खिठकी एक छनित्र॑प्रति 
अयपुर के परंभीखाने में उऊ रब्ममामे के छाथ है । एक अमरीका में मी भ्ुनीं गई 
है| (४) बाकझात हछांबरी (बाबर की श्रात्मकपषा) *--सुर्की से इसका फारसी अत 
बाद खानस्वाना नें किया, जित्तकी पुके प्रति १४८८६ ई० में अकबर को मेंट #ी। 
स्वमावतः यह प्रति पहली और स्चित्र रही होगी। सप्रति इसकों तौन प्रतियाँ 
संग्रहालय में; तौल्ों फ्रांठ के छूत्र रअद्वालम में । आधी राष्ट्रीय संगदाक्षय, 
_ न ईदिश्ौएव वाँसवीं रूत में हैं। सम्मचतः लूच एवं रूस जाली प्रत्ियाँ एक ही 
१--संमदतः कुछ समय तक चित्रकारों का एक दल तपारौख में एयं दुस्ता 
एमनामें में काम करता रहा स्ष्फ , 
२--( 8 ११ ) 
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प्रति के कुछ संहित अंश हैं एजं उसका एक. भाग हिटेल. के बॉबलियन 
पुस्तकालय में भी है। ( ४ ) झकबरनामा--यह १६०१-२ ६ में पूण हुआ । 
इसको एक सबचित्र प्रति सांउम केंसि्टन संप्रदालस में हैं, जिस फ 
जहॉगीर का १६०६ ई० का लेल है | यह- निश्चित हत से इसको प्रषण 
प्रति हैं; क्योंकि इसमें लौ से ऊपर जिञ्र हैं! जिनको तेयारी के लिए. कम से कम 
चार बंध का समय चांहिए | अर्थात्‌ यह १६०५ ई० में बनकर तेयार हुई होगी। 
इसी सस्‌ में झडबर का अवख्तन हुआ; अतः राज्यारोहण पर बढाँगीए ते अपना 
नाम चढ़ायों। अकव्र-नामें कौ एक चित्रित प्रति डबलिन के चेस्टर बेटी के 
अद्वितोंय संग्रह में मी है | यद हैं तो उसी काल की, किल्तु. इसके चित्र केंसिस्टन 
वाली प्रति की अं णौ के नहीं हैं। उंसक्त: यह खानखाना वा फिसी शाइजादे के 
लिये तैयार हुईं पी, । 
इनके सित्रा अनलारे सुहैली/* की झकलर कालीन कम से कम चार 
जिजित प्रतियों का पता है। इनमें से एक १४६६ ई में लाहौर में तैयार हुई भी 
(कलफद ) जो श्ब मासत-कत्ता भक्‍त संग्रह में दे ।. वूसरी लंदन के ब्रिटिश 
हंगहाल्य में है । इसके पूर्ण होने का तमप १६१० ६० है किंतु इसके दो चित 
१६०४ ई० के हैं, झार्थात्‌ पुस्तक का चित्रण अकबरकाल में ही प्रारम्भ हट 
गवाया। इसमें दस हिन्दू और छः सत्लमान गुरियों के आलेखन हैं| 
तौसरी रामपुर राज्य के पुस्तकालय में और चौथी रफिल एशिश्रेटिक सोसायटी, 
लव में हैं। अनचारे सुददेल्ी का चित्र माज़डलानंबन में है जो 
किसी सलित्र अति का ही पता रहा होगा श्रथ असली पर है | इसका वित्रकार 
तार है जो झबुल्फब्त की आईनवाली सती में आया दैं। ग्रतः यह सप्माट के 
पुस्तकालय की प्रति रही होगी । 
फलक ८ वाला चित्र अकवर शैजी को परिफ्यता का एक वफ्युक्त 
उदाहरण है। इस दृश्य में अनवार सुदैली की एक कया अंकित हैं: एक सप्ताट खपनी एक 
पानी पर बहुत अधिक मोहित हो गया था अतः राज-काज में बाधा होने ज़गी थी | एकबार 
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१.0 इस ग्र'य झनेक चित्रित प्रष्ठ कई झमरीोकी संग्हालयों एवं निन्नीःसंप्रहों में है | 

२---गह पंचतंत्र का एक अन्य फारसी अनुवाद है बिसे १भवीं-१६वाँ शर्ती 

श््द में, भुला हुसेन वावज डाल-काराफी ने अपने झाअयदाता शेल अहमद-ऋल़-मदैली के हार्म- 
कर छिया था पंचतंत्र का यह रूप फारसी वाह मर में सबसे झणषिक लोकप्रिय है| 





जब उठते इस स्थिति का अनुमष हुआ तो उत्त ने ठक रानी को ऊफ से फिकया दिया | मातरौं 
भख्ामित्यफि इन चित्रों को पहली विशेषता डोती है; जो निस्छल, परन्तु उदास सार 
उसकी आह पालने में तत्वर सेक्‍कः खुटपटाती हुई सती, फाराण हुए झल्य व्यक्तियों 
( विशेष रूप से एक माँको जो पाल से ही ज्लिपट गया हैं ) आदि में दृषब्य है । सारी घटनाओं 
को ऐसी सघस्ता से संजोया गया है कि न तो कहीं अधिक भौहमाड़ है ओर न 5६ सदर 
है, दर्शक का ध्यान सीधे मुख्य धस्प पर जाकर रक्त जाता है। दृश्य की मबंकरता बढ़ाने के 
लिए, चौनीं प्रभाव बाला एक मगर भी मुह बाए बड़ा चला भरा पह्म है। किए के रंगों में 
धुफियानाप्त है, फिर भी वे बंटकर सम्तात्पान कह एस राग से लगाए गए हैं कि नि 
का कोई मी स्थल आवरपफता से अधिक गौण या मदषपूर्ण नहीं हो गया है । पकाप आंकृ- 
लिया एवं उनके बस्तरों के अंकन में यूपेपी सिश्रों का प्रमाव भी दृश्ब्य हैं | 
शकबर की जआांज्ा से पंचतंत फा फाएसी झनुवाद अधुल्पस्त ने. सीबे 
हंस्कृत से १८८८ ई में, अयार दानिश नाम से किया | इस्के कुछ सचित्र पन्ने इल 
सम्रप बंबई के एक भारतोंय खिकर-ब्यापारी के पांस विकयार्भ हैं | 
इनके ऋतिरिक्त तारीख सशीदी, दापबनाता, हम्ता लिबामी तथा 
बद्ारिस्ताने जामी आदि कौ प्रतियाँ, इंगलैंड यूरप शोर झमदीका के निजी वा 
सार्वजनिक संगहों में है | इनमें से कुछ पर तो तिथियाँ हैं। शेत्र की तिषियाँ 
अद्धित करने का सौंधा मार्म यह है कि यदि रचना अकबर काल की है।तो उसकी 
जिकित धति उसके समाति-काल से जो आापः झईन, गदायूनों ध्रादि से प्राप्त हो 
जाता है, चार से सात बए्स के मीतर निर्मित डोगी चाहिए | अदि अंध पहले का 
है तो वेश-मभूषा एवं आशेखन रैजी, जिसमें अकबरी-काल़ में ही क्काल पाता 
जाता है तथा चित्रकारों के नाम से को प्रायः सब तरिष्रों में पाए जाते हैं, उसका 
कम्रय निर्धारित छरना चाहिए | 
ऊच्छ पोंथियों के सिवा अनेक पोगियों के छ्िच पत्र भी प्िलते हैं मो 
संसार मर के निजी और सार्वजनिक भारती संगदों में फैले हुए हैं। इस प्रकार 
का, दरिवेश के फारती श्नवाद का, जो खाकर ने बुल्ला शीरी से, संमक्‍तः 'मारत' 
के ऋतुवाद के बाद कराया था, एक सप्ित्र पता भास्त कलज़ाभवन में 
है। इसका समा लगभग (६०० ई० में है। इतमें यह कया अंकित हैं 
कि आदि राजा ऐश में प्रवितरीसे कहा दि मैं ते हुंगा, जिसे श्स्वीकार 
कर ग्ंथिवी गाय का रूप लेकर भागों कौर राजा ने उसका पीछा किया | गाय 
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भारत ही प्रथितरी झाकाश में भागी चलौ ना रही है, पमुष्याणि प्रपू उसका पीछा 
कप ३ कर रदा है | नौचे खड़े लोग चिंता और झचरज से देख रहे हें कि अब क्या 
नमक होता है। इस चित्र में जेसी गति और उजीवता हैं, रंगों में कैसी ही तराबर श्र 
परल्ादियत भी हे । 
तवाएँख अलफी आदि कितनी पुस्तकों की समृची प्रतियाँ अमी-अमी 
तक विद्यमान थौं| मारतीय चित्रों की माँग के कारणा चित्र व्यापारियों ने इन्हें 
बड़ी बेरहमी से छिल्न-मिन्न कर डाला | 
ल--४--अकवर दोली की विशेषताएँ--अ्रकवर के पुस्तकालय में चौंबीछ 
इजार पुस्तक थी। फैत्ी के देदांत के याद ( १४६५ ६० ) उसके संग्रह से भौ चार इचार 
तीन सौ पुस्तक शाही पुस्तकालय में आई । लगमग तीस हजार पुस्तकों के इस विशाल्न संग्रह 
में इबाएों नहीं तो सैकड़ों चित्रित पुस्तके' अवश्य रहो होंगी | अब जो बच रहा है वह महा- 
सागर का एक बिंदु मात्र है। 
इनमें के चित्रों के रंग मीने बेले दवीज और ओपदाए हैं। अदुल्फब्ल की यह उक्ति 
कि रंगी के सम्बन्ध में बहुत उच्तति हुई है, इनके देखने से प्रत्यक्ष दों जाती हैं। इनमें तीन 
श्रेणियों के रंग का प्रयोग पाया जाता हैं ( १ ) चुदचुदाते वा चमझते हुए, जिनमें मुख्यतः 
क--हिंदूर, प्योंड़ी ( पीला ) और ज्ाकव्दी ( नीला ) तवा ख--हिंगुल, गुज्ञाल्ी और बंगाल 
( हा ) हैं; ( ₹ ) बुते हुए, क--गेल, हिरोनी, प्मरज तथा हुए दावा और ल॒नौलज़ तपा 
स्पादी | रुफेद का प्रयोग रंगों को हज़का करने के लिए वा लतत्त रूप से हुआ है। अकबर 
कालौंन चित्रों में में रंग वा इनफे मिश्रण, साथा का रंग मित्ता कर, बदरंग नदी किये गए ह | 
इसी से हरदम टटके जान पहते हैं । 
इम्जा चित्रों के बाद अपने पूर्ण विकालकाज में यह शेली ईरानी, कश्मीर तथा 
राजस्थानी विशेषताओं को आत्मतात्‌ करके एक बड़े ही दुल्दर रूप में पट होती है। इसके 
वुष्कुड्तम नमुंनें--पटना पुस्तदालप बाली तवारोखे लानदाने तैमूरिया, जयपुर का प्रह्ममारत 
तथा साउथ कैंसिंग टन भैग्रहालय वाज़ी अकबर नामे डी प्रति हैं। प्रथम दोनों में दसवंत की 
कृतियाँ मी हैं। यद्यपि इन दोनों छा विषय बिल्कुल प्रतिकूल दिशाओं का है फिर भी शैली की 
दृष्टि स्षे दोनों एक हैं। यही एकता इन्हीं में नहीं उसी विकसित अककरी चित्रों में व्यात्त है, 
झकबए के सिद्धांत वाक्य “सुल़द कुल' का मूरंरूप हैं। इस एकता को दम रेखाओं की गुलाई, 
घर ब्ाकेलन में डौल, गति; एकचएम चेहरों ( $ २६ जन ), हस्त ध्रुद्राओं, कल्नों की शिकन तथा 
फक्तान, बलों के त्वामानिक आलेसन एवं अभिव्यंजक सं|ाजन के हम में पाते हैं, जो समौ 





कफ एरं-सिश्ों में सर्वधा समान है | इस एकता को हम चित्रों की दो और बाते में पाते 
ह--एक तो प्रायः सभी ऐसे चिभ्र एकाथिक, बहुत फरके तीन चिज्रकादों के रहयोंग से बने हैं | 
हक ने टियाई की है दूसरे ने गदकारी ( -+रंगामेजी ) चर तीहरे ने खुल्लाई । वूलरें इनके 
आकाश कलाकार, प्रायः पंचानबे प्रतिशत, हिन्दू हैं । 

इस प्रकार आअकवरी शैली अपने विकसित रूप में, अ्पता निम॒स्व प्राप्त क 
हैने पर मौ, सर्वभा भाप्तीय रहती दे। क्योंकि एकता की उक्त विशोषताएं ईरानी शैली 
( ३४ ) से खर्बया विपरोत एज पूर्णतः मासतीय हैं। उनमें जो कुछ इरानीपन है वह 
ऱक्ताशी में वा आल़ंफारिक आलेख्न में है, किन्तु वह गौंण है। भ्लर्पात्‌ ईरानी कल्ला को 
क्िफ्ता इस शंल्ी की एक अबांतर न्योरा बने गई है। कांरीगरों का उक्त सडयोग उनकी 
शेणियों के समय से उला आता है। एकचश्म चेहरों की मौँति ईरानी शैल में इस चाल 
का मी झनाव है | 

यद्यपि यह शोलीं अ्कवर के कारखाने में लालित-यालित हुई भी, किन्तु चित्रकारों के 
जो विषय आलेखत के लिए दिये गये ये उनमें अधिकांश, जैसे भाजीय लोक वा पर्म कपाशों 
के एवं अकवर के जीवन कै ( क्योंकि उस समय के भारतीय ऋकबर को पूर्व ऋ्त का तफस्‍्दी 
प्रानतें ये), उन ( चित्रकारों ) की भावानिर्व्य् एव परम्परा के सर्वेधा अनुकूल ये। इसी से 
इन चित्रौं में इतनी छजीवता और उन्मुकतता पाई जाती हैं| 


सत्र तो यह है कि अकबरी चित्रकक्षा की अपनी एक अज़म शैली है| पदि रा 
मुगल्ञ शैली के शम्तगंत था सबती दे तो केक्‍्ल इस काप्य कि झकबर मुगल सा | 


६ ३६. चित्रों और चित्रकादों के प्रति अकबर का माष--अजुतास्त ने 
शॉन में बताया हैं कि अकबर का सिंत्ं और सित्रकारों से कितता प्रेम भा और उनके प्रति 
उसझो कैसी उदार और आदर बुद्धि थी | उसमें कितने है सिम्रकार मन्सबदार पं ध्ोहंदों पर 
कें। १५७३ ६० में जब उसने, अपने चुने से चुने तत्ताशइस छरदारों को देकर अद्मदापा : 
फर तूफानी धांवां कियो भा तो उसके उक्त दुल़ में तीस निगरकार भींये | उसके वहाँ यदि 

कोई विशिए्ठ अतिथि आता था ते उसे अपने चित्र के कारणाने की भी गैर कराता था ! चर्दागोर 








१--झकपर ने, २३ छगस्त को आमरे से निकलकर वूसर। सिसिस्बर के ध्राइमदा 
वाद में शुद्ध शुरू कर दिया या, झर्पाति शागा माँ केवल नौ दिनें में तम्र किय्रा था नो उस 
काल ही लवारियों की दि से वायुपान की गति हुई | 
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भारत 
कौ 
नित्रकल्ा 


लिखता है कि भ्रन्दुस्तमद को कदर बढ़े सम्मान ते रखता था। १४७७ ई० में झककर ने 
अन्दुस्समद को अपनी टकसाल का झफसर बनागा था | 

8६३७ १६वीं शत्ती में दकनी शैज्ञी--किन्घ्य के दक्तिण वाले भूमाग में मो चित 
कला का पूर्ण प्रचार या एवं मष्य काल में वहाँ री प्राचीन परम्परा झा रूप से चलती रही 
(६ २५ ख + का अन्त) | विजयनगर साप्नाज्य (पाप: १४४०-१४२६ ईं०) के अन्तर्गत लेपादी 
नामक स्थान पर झलेक भिन्ति सित्र हैं, जिनमें वड़ परम्फा पूर्णा रूप से विद्यमान दीखती है | 
ऐसा झानुमान होता दै कि दक्तिण में ऐसे ही कई और केन्द्र वे | ग्रायः १४२७ ई में दक्षिण 
के प्रतिद्ध बहमनीं साम्राज्य कां अन्त हो गया एवं उसका स्थान बीजापुर की आदिलशाही 
(१४६०-१६ २८ ई० ) झाहमद नगर कौ निजामशादी (१४६.०-१६३३ ६० ) एवं गोलऊुंडा की 
कुठुपशाही ( १४१२-१६८८७ ई० ) ने ले लिया । ये सभी उुल्तनरतें बड़ी विद्या प्र मौ थी। 


१६वीं श्ती के उत्तराध में इन उल्तनतों का पूर्ण विकास हो चुका था एवं उनके 
शासक, या बीजापुर के श्री आदिलशादह प्रपम (१४४८-८० ई०) और इजादीम झादिलशाह 
द्वितीय (१५८०-१६२७ ईं०) बड़े दी कलाम मी हुए | ऐसी पूरी आशा की नांतो है कि इछ 
काल में इन तीनों केन्द्रों में चित्रकला का पूर्ण प्रचार रहा होगा | छेद है कि १३वीं शत्ती वाज्ले 
चित्रों के जो भी दकनी उदाइरण मिले हैं, उनमें यह निश्रय कपना झ्सम्मव खा है कि वे कौन 
मे ्षेत्र के हैं। ेस्टर बेटी संग्रह में नुद्डम उल्न उल्लूम को एक तच्तित्र श्रति ऐसी ही है जो अली 
ब्ादिलशाइ प्रषम के पुस्तकालय में थी। पसनच इसमें भारतीय प्रमाव इतनां घना है कि 
सम्मवतः यद किठी झन्य क्षेत्र से वहीं आईं। इज्राहीम आदिलशाह के काल से दीजाएंरी 
लिथरों का, विशेष रूप से उनको शबोहों का एक अच्छा खासा वर्ग मिलने लगता है | इनसे 
बहुत मिञ्न का कौ एक काफी बढ़ी गागमाला-चित्रावल्ी मिलती है। इसमें रागों के ध्यान, 
उत्तर मास्त के ज्यानों से मिन्‍न हैं। फिर भी इन री चित्रों में एक मौतिक साम्य है। 
उनमें आकृतियां बानदार हैं, उनके वल्म आदि यहुत विस्तृत है, जो चित्र का अपिडांश छेंक 
लेते हैं, उनपर बड़े बड़े बूटें बने हैं । भवनों के अलंकरण तथा प्रष्ठिका की, जनस्पति की 
प्रधानता है | तीज वर्णविधान है। अहमद नगर में बनीं तारीफ हुसैन शाही की ४७ प्रति मी 
ऐसी ही हैं | 

ह ३८ १६ वीं शतती में राजस्थानी शैज्ली--इस शर्ती में यह शैली उत अब- 
स्था से कमशः शागे बढ़ रही थी जिसमें हमने उसे १४वीं शर्ती में थोड़ा है (६ २६ ल)। 

2:24. 2 पपोविमर बाढ़ आ गई। देवी माहात्म्य के चित्रों में युद्ध 








(ुएनौ जड़ी हुई परम्पराएँ दटों । इनमें कई चित्रित अन्य तो लोक रोली के निकट है, 
उमरी सपादेदार रेखाएँ दृष्टब्प हैं। ऐसा जान पढ़ता हैं कि इन आलेखनों में भी अं 


दूसरी ओर वैष्णव बाल-गोणल ख्त॒ति के अंकनों में चीौब्न का उल्लास मर पा 


है; बाल-कृष्ण की लीलाओं के अंकन में वहीँ चाच्ता है जो पीछे ठलती और वर के ललित 


एबं में मिलती है और जिनसे हम समी परिचित हैं, यथा यशोंदा का मोख्तन निकालना, 
एवं बाल-गोपाल की माखन-चोरी, एक्त-स्तंम्म में प्रतिब्छाया देखना, मछे पर पौढ़ना, गायें 
ऋरना, गोपियों के साथ वंशी विहार एर्य सवोपरि गोवर्धन भारण | गोक्यन का आलेलन 
आलेंकारिक टै। कहीं कहीं, गोचारण दृस्पों में जैसे बाल-गोपाल नाचने को मुद्रा में हो | 
पं फर्परा तनिक बाद तर भी चलती रही | 

शव यह शैली अपश्रश ऐशैज्ञी के मुझ्य गह, जैन चित्रित पॉयियों पर अपना 
झपिकार बसाने लगती है । १५४६६ ६० की उत्तराष्ययत्र सत्र की एक प्रति क्लौदा लंग्रहालय 
में है। इसके चित्रों में हम उक्त संक्रमण के उदाहस्ण, शर्पात्‌ राजस्थानी और अपक्र श 
शैक्ी का विचित्र सम्मिभण पाते हैं। १६वीं श्ती के खाय अपन्नश शेली झ्मास हो जाती 
है; १७वीं शर्ती में पुँचकर जैन पोयियों एवं लित्रों में पूर्ण रूप से राजस्थानी शैली करा 
व्यवद्वार होने लगता हैं | 

कली झाँख के झमाव से मोटे तौर पर राजस्थानी शैली का उद्भव माना गया है। 

कलुतः यदि इम भुमकालीन भित्ति चित्रों से १६वीं शती तक कौ शैलियों का लिंहावलोकन करें 
तो हमें एक प्रवृत्ति स्पष्ट दौखेगी-चेहरे पौनें दो चरम से एक असम की ओर आरदे हैं। 
अप श रौली के कुछ अन्य परवर्तों चित्रों में इमें एकव्श्मी चेहरे छाय दाम परली आँख 
मिलती है, तो १६वीं श्ती के उत्तराध में घौरे धौरे विरोहित होने लगती है। 

कुछ विद्वानों का मत है कि १४६४१ ६० कौ उक्त मति से ग़बस्पानीं शेली का 





उद्भव मानना चाहिए : संमंक्तः मुगल शेली के इतर कल्लाकार अब अपने अपने क्षेत्रों में 
औँचे तो वे मुगल शैली की अनेक विशेषताएँ अपने साथ ल्ञाए और यह प्रमाव अपन्न श शैली 


क पढ़े बिना न रह सका जो 9४६६ ६० बाली चिधित प्रति में एक्रइमौ चेहरों, मुगल करू- 
कियात एवं प्रृश्ठिका के लेखन में दीखता है| 
छलुत: राजस्थानी रौलीं का जन्‍म बहुते पहले दी हो खुछा था, और उसका प्रमाव 


जैन चित्रप्टों पर हम देल चुके है। संयोग-बश, कुछे पर्षे पूर्च १५४४० ई० में शुरू दिल्ली में 


सिबित मद्दापुराण नामक एक दिर्गकर जैन प्न्‍्य कौ प्रति पास हुई । ए्स्मे प्रायः लोढ़े चार 
मं दित्र हैं पर एक भी ध्याकृति अपक्न श पीली में गहीँ। इसौ के संनिकट मारत कला मफन 


प्र 


मंगिलि 


बन 


में कुतुबन कृते सगांवती नामक ऋवध्ी काब्य कौ प्रति है जिसके दो सौ पचास चित्र प्रांस हुए 
है| इन क्िम्रों में उन्मुक्त और घरेलू वातावरण है। थोड़ी रेलाओं और रंगी में जौकतत 
आलेखन है। जीवन का व्यापक दृश्य है। हाल ही में प्रिंठ अब वेल्स संग्रहालय; बंका प्रो 


लौर चंदा को एक संदित निषित प्रति मिल्री है जो तक्कालोन शेलियों के किस बड़े ही विशिष्ठ 


रूप का परिचय देती है। हमें भूलना न ज्ञादिए, कि १६वीं शाती में के शासक बढ़े दी कला- 
प्रे मरी बरे--संसक्तः यद उनमें से किसी एक की प्राक-अकररी राज्याजित शैली है | 

इन तमी चित्रों में पाओं की प्राक प्रककर कालीन वेशभूषा व्रषटब्य है। इनके बास्त 
मी पूर्दकर्तों हैं। फिर मी इन चित्रों में राजस्थानी दौली की अनेक परवर्ती विशेषताएँ, ऊ 
सा उसकी झालंफारिकता वर्तमास है| कहों कहीं गतिमत्ता दिखलाने के लिए उद़ते हुए 
कब्नों का प्रयोग किया गया हैं। 

इन निध्ों से यह स्वर्स्दि है कि राजस्थानी शैली लोक में व्यास थीं एवं उसका 
प्रसार रॉजस्पाग की अरतमान परिधि से कही प्रधिक व्यापक था | 

तनिंक बाद ही, राजस्थानी का प्रस्फुटित हम दीखने लगता है, जिनमें सर्वोत्तम 
ख« नहानलाले च० मेहता 8ंग्रह के कौर पंचाशिका चित्र हैं। ये एक संस्कृत सृंगार 
काव्य पर आपत हैं अतः माथुर्य मांव से श्रीत प्रोत है। इनमें नागिकाओं की प्रिनन मिस्न 
पनोदशा उड़े ही मधु अंकनों दारा प्रकट हुई है | रु्ेत्र माब-शुन्य एकचएमी चेहरे हैं, 


उनकी आँखे बहुत बड़ी है और चेहरों के आल्लेखत में आारगम्मिकता हैं। फन्‍्तु प्रकृति _ 


नितरणों में विशेष आलंकारिकता है, जो प्रत्येक वस्तु को अपने साँचे में दालती चलती है । 
कृछ, वनस्पति माँ प्रारम्स्कि ह्रवस्था में हैं | 

पदि इन चौए एंचाशिका चित्रों की हम इसी बर्ग के झम्य आलेखनों हे त॒ल्लना 
करें तो हमें इनकी विशिष्टता प्रभावित किए ग्रिना न रहेगी | इस बर्ग के अन्य उदाहरण हैं: 
लाहौर छंगहालय में लौर चन्दा की प्रति जिसमें जीवन की विविबता है, प्रिंस अब वेल्स संग्र- 
इालप वाले गीत गोक्न्द चित्र जो अपने गीतमप विधानों, उत्कट प्रकृतिसौंदर्व के लिए 
प्रछिद्र हैं, एज कल्लाभवन एक अन्य संपरहों में दिखरे हुए मागवत के प्रकांड चित्र | मागज्त 
के इन कई दृश्यों में, ज्डा गठिसता है, वहाँ कहीं कहीं गोपी री रुत्प मुद्राग्नों द्वारा उल्लाल्मम 
वाताकरण है | एस वर्ग में कक दिन्याल वा (थ्निका के आत्तेलन में कमशः मुगल प्रमाव दौलने 
लगता है। फिर भी इनकी, अफ़करी चित्रों के अन्तर्गत राजस्थानी अंशों ते इतनी हम्तिकूटता 
है कि हम उन्हें अकका काज़ के प्रारम्भिक वर्षों से बाद नहीं ले जा सकते | इस कर्ग के साम- 


। क्ाथ राज्ध्यानौ रशैज़ी परियक्तता प्राप्त कर लेती है 





तुजरात का पुराना केन्द्र मौ राजस्थानी शैली के इस नवजागरण में श्रपना पौग 
३ेरहाथा। रबी शर्ती के उक्ताद में अपननश शैली वाले संबां जत्मी चेहरों से वह 
लवंधा मुछि पा लेता है। इस के में अजैन-वैष्णव झाकेखनो में स्व० मेहता तंप्रह की भीत 
शोविंद चित्रावली बहुत हो प्रसिद्ध है। गीत गोविंद पदावल्ी को प्रायः डेद सौं तनिक बढ़े 
आ्राकार वाले सित्रों में संदर्षित किया गया हैं| इन चित्रों में बसन्ते बिलास बाल़ौ परम्परा का 
प्रस्फुटन है, चारों ओर वन बैमव है, बढ़ी बढ़ी लचीली डाले सारे दृश्यों को पेरे हैं, मधुपो 
की भरमार दै, मानवाकृतियाँ मानों किली उल्लास से विंधी हुई छिसी अशात लग में बढ हैं । 
भागषत की ऐसी ही एक अन्य चिजित प्रति की तिथि शहद ईन्है | 

क--ब्रज में राजस्यानी शैली का केन्द्र--उसर (६ ६५४ ख-२ ) हमने चर्चा 
की है दि हस्ला लिब्राबली में मीनाक्ष श्र्भीत्‌ फड़कती हुई मतली की तरद बाकी आँखे मी 
प्राई जाती हैं । बह एक संग्रोौग हो, को नहीं; क्योंकि उत चित्रों में ऐसी ऋखि अनेक बाए 
लिखी गयी हैं और जहाँ से उरेहों गई हैं वर्हा इनका अर-्चाए भी मौकूद है। किकलित 
राजस्थानी शैली में सर्वत्र ऐशी ही क्लास पाई जाती है। इतता दी नहीं, बर्डागीए-कान्न 
शीतते न बीतते नेत्र का यह प्रकार मुगल शैज्षी में मी वबदृत होने लगता है और १०वीं शी 
के उत्तरार्ध में तो इसका एक़ाफ्ित्य हो जाता है । 

यह आँख १६वीं शतती के पूर्वाद से राजस्थानी रौली का एक वृक्तप के 
बनने की धचक है| यह केंद्र ऋच होना चाहिए, ला उत कम दैष्शब-युनस्स्यान में पूरी 
सक्रियता था चुकी थी | पी के इष्ण-चिों में पहले 
हुआ होगा, क्योंकि यह उस काल के रतिकराय कृष्ण की 
द्वार के चित्रों में इसका आलेऊन विशेष मे 
फरपरा के हैं जो आरम्म ही से कलम ठाम्मदाय सम्बन्धित 
' पहले बज था | 
६३६. १६वीं शाती में चित्र-जाखूमय--नो हो झाछर ने: मी सीरूरी में मिचि 

हम्जा चित्रावली से मि्षते जुलते है, किल्व विशिर हम में यह प्रया 

६वी शही में केरल के भीकुमाए में घ्पनी शिल्फन् 
िद्धान्त और विधान मी दिया है। इसकी बाते 
मैं हैं खत; उन्हें दुक्षाने की श्राउर्पकता 





तामक तास्तुशारू की पुस्तक में निज्रांकश का 
लित्रधत थौर अ्रमिल्षपितार-चितामणि डी परंशा 
नहीं | शिज्परज विजेंद्रम सीरीज में प्रकाशित हों चुंछा है बिहार ऐशड 
( भांग ६, अंक १ ) में जापतब्राल का इस पर एक लेख भी है । 


48 


सातवाँ अध्याय 


६ ४०. जदाँधीर (१६०४--(८ं२०७ ई०) तथा जहाँगीर कालीन 
मुगल शैल्लौ ( ९६१०--रै६२७ ई० )--जहांगौए बढ़ा हों रद्ददय/ सुझ्नि-संपन्‍न, परे 
इरले का चित्रप्न मौ, प्रकृति-सौ दय-उपासक, शछ्ध-खग-सग-बिज्ञानी, संप्रहकर्तां, विशद्‌ वर्शनफार 
झौर सबके ऊपर पक्का जिशास, निसर्ग-निरीक्ृक और प्रज्ञाबांदी था | लिस नात को उसकी 
बुढ़धि गनारा न करती उसे बह पास न फटकने देतां। यद्यपि उसकी विशेषताओं के और 
मी पहलू है कवि इमें इन्हींसे काम है। उतके समय की चित्रकला भी उस्कों इन्हों 
वृक्तियों की प्रतीक हैं | 

झकबा की वह चसिंत्रकला, जिसकी रेंखा-रेखा में भारतीय संस्कृति के उस 
प्रह्मन परतिसंश्कारक की भावना झौर धरणां बोल घटी है, कुलछु रुमय तक त्तों पह परम्परा 
एक स्वतन्त्र॒भारा के रूम में चलती रही और अह्ाँगीर के शज्यारेहण के प्राया पाँच पर्ष 
बाद तक बनी रही | दूसरी ओर अहाँगीर काल में पुनः एक बार सुगल़ काले का सम्पन्ध 
रनों रैली से होता है। अहाँगौर के आश्रय में उसकी कुमारावस्यांसे ही आफ़ा रिजा 
नामक एक ईरानी चित्रकार था। उतका पुत्र अजुल्दसन जअहाँगी का बड़ा यारा चित्रकार 
था। अकवरो प्रमाव के तमात्त होते ही अहयॉंगीर-कालौन चित्र-कल्ा हर उसका पूर्ण यां 
झांशिक प्रभाव मिलने लगता है। साथ ही जहाँगौर को श्राशय उतना उदार न होने के 
कारण चित्रकला के विए्यों का दायरा बहुत सीमित हों गया। श्त्र उसमें लोक वा धार्मिक 
कयाओं के लिंत्रों तथा छवाली चित्रों का अमाव हो गया । उसका मुख्य सम्बन्ध जहाँगीर 
विषयक घटनाओं और उसका घ्यात श्राकृष्ट करने बाली दसस्‍्नुओं से रह जाता है। इसी 
कारण सोढ़ें ही दिनों में उसमें से ईरानों प्रमावं भी दूर हो जांताहै और उसके बदते 
असलियत और निरर्ग-निरीक्षण आ जाता दे | 














जहाँगोर ने मी झपना आत्मच्तरित लिखा दै। यद्यपि लाहिस्पिक इृष्टि से यह बैत्ती सातबाँ 
उल्नकोंटि का नहीं हैं, जैसा गरावर का, फिर मी यह बहुत सुन्दर और बढ़े रोचक शब्द-चित्रों अव्वाव 
एर्व बिचरणों से पूर्ण है, तथा चित्रों की चर्चो तो इसमें सर्वज विद्यपान हैं| स्व* मु ० 
देदीप्रसाद ने झपने बहाँगीर मामा में इत्तका झाधिकांश हिंदी पाठकों के लिए 
रुप्राप्य कर दिया हैं। एब्यारोहणं से गारदह वर्ण तक का झात्मचरित पूष्ठा 
हो जाने पर जहाँगीर ने अपने सेवकों को देने तथा देशॉतर में भेकने के लिए: 
उसकी कई प्रतियाँ प्रस्तुत करने की आजा दी। चौददमें वर्ष में उसकी पहली प्रति 
तैपार हुई जिसमें अ्रबुल्दसन ने दस्वार का मुखचित्र बनाया था। इस उपलब में 
उसे नादिस्ज माँ की उपाधि मिली। बादशाह ने यद पहली प्रति अपने श्रमिलेसपूर्वक 
शाहबर्डों को दी। परद्रहवे बर्ष क्पने दूसरे पुत्र परवेज के लिए, दुस्ती प्रति मेजी। इनमें 
है झमी तक एक भी उपलब्ध तो नहीं किंतु उसके अज़ग-अलग चित्र जो जहाँगीए को 
जीवनी से रम्बन्ध रखते है, संसाए मर क प्रारतोय कयदों में कैसे हुए: हैं ( फज़क--१९ ) | 
इन चित्रों के सिवा बदाँगीए जो मी सुन्दर वा विलचंग पशु पत्नी ( कलझ--१! ), फूल 
बा ऋ्ष देखता उनके चित्र तैयार करा कैता | इस प्रकार के नित्रों का मुझ्ष निर्माता उसका 
दंस्बारी सित्रकार उस्ताद मंद था | 
* हुपने कप, कझंणा वो सौहाद आदि की वृत्तियौं के परितोपार्थ मी बह चित्र 
पनवाठा थां--जैसे, यदि कोई उसे दगा देकर अकल जाता तो उसके चित्र की मत्तेंनां करने 
में उसे शांति मिलती | इसी प्रकार अपने एक दरवारी इनायत स्त्राँ को, परम दबनींय अंतिम 
दशा में वह देखने गया और उरुके प्रति अपनी ठट्ानु मृति, उछका अ्स्थिशेष चित्र बनवाकर 
अयक्त दी | इस चित्र का प्रपम रेजांकन बोस्टन संप्रदाय में और रंगीन पा 
के बॉटलिगन पुस्तकालंप में हैं। इसके तगा अन्य कई नित्रों के तेगारं दोने को ठोक 
सीरू तिथि बढाँगीर के आत्मचरित के सदारे बर्ता जा सकती है | झ्व तौदार्द-विषयक चित्र 
का उदाएए्ग ज़ौबिप:-- 
वबिशनदास नामक एक परम कुशल चित्रकारं उसकी सेवा में थां। उल्के बारे में 
आदशाह मे छपनी रामकदानी में लिखा है कि शयौद लगाने में यह अपना जोह नहीं एसता । 
इसी लिये उसमें झपने जो पजदूत एस के शासक शाद अल्लाल के यहाँ भेजे थे 
(१६१७-हव८रै ७), उत्तके संग विशनदार हो हो शांह का चित्र बनाने के लिये मेजा भा | जर्दा- 
गौर जिलता है कि 'उसने मेरे माई शाह श्रन्‍्याल की देसी उब्ी शबीह लगाई कि मैंने जो उसे 
शाह के नौकरों को दिखाया तो वें मान गए | जैने विशनदास को एक हाथी ओर बहुत कुछ मच 


पुएककार दिया' | विशनदास के इस ग्राक्ेल़न की एक परवती प्रतिकृति तैप्रति वोघ्टन संग्रदालय 
में है । विशनदास के बनाए हुए गहुत ही थोड़े चित्र बच रहे हैं । 

इन्हीं विशतदास का बनाया शेख फूल सामरू पदों संत का लित्र कल्ला-भकन में 
है | संभवत: इसपर जदाँगीर को इस्तलिपि भी है। इम देलते दे कि ये पहुँचे हुए लत धपनी 
कुटीं के आगे अपनी धुन में मस्त हैं और उतका प्रमाव उत मीढड़ पर छाया हुआ है जो उनके 
दर्शनों के लिये वहाँ एकल है। ऊपए एक हरा मरा सीम का पैक इस दृश्य में बड़ी ताबठ 
कुँचा रहा है । छुवों पर कौओों को शक बोड़ा अपनी धन में बैठा है। सर खाधुओं पर जर्दा- 
गौर को अप्रार भद्धा थीं। वह उनके दर्शनों को जाता और उनके चित्र बनवाता | उन्हें में का 
पहु चित्र है | पक सित्र में इस उसे तत्कालीन दिद्र.प ध्वामी फे साहंग में पाते हैं। 

क-जहाँगीर कालीन स्व्री-चित्र--संमवतः अकबर के समय में उसकी माता 
हमीदा बान बेसम की और जहाँगीर के समय में सूएजदों की भी शबीह तैयार हुई की । 

मुगल रैली के विद्वात्‌ डा० इरमन गोश्रेट्ज ने सरजडोँ के एक दित्र को बास्त- 
किक प्रभाणित किया है। हसं स्थापना पर गंभौसता-पूर्वक विचार होना चाहिए.। जनुझृति के 
अझनखार जहाँगीरी सिकों पर झप्राट का नूरबर्हा के साथ चित्र का उल्लेख मिज्नता है | केश 
सम्राट के निरवाले सिक मिले भी हैं जिनमें उसकी झाइति अस्पन्त वास्तविक वगी है | ठाष॑ 
ही छद्वोंगीर के बात्तविक-प्र मं को देखते हुए. मानता होगा कि यदि नूरज्दां को आहुद्धि वाले 
बिक्क टले होंगे तो उनमें पूरी प्रयार्थता रही होगी । 

नहांगीर-काज़ में स्कयपोँ चित्र अंकित करती थी, इतना तो निश्चित है। मास्त- 
कजा-मकन में उस कंगल का एक ऐसा चित्र हे जिसमें एक नित्रकरी पक स्त्री को शी 
लगा रही है । 

ल--जहाँगौर वैल्ली की विशेषताएँ--इमने ऊपर देखां कि जहाँगीर कालीन 
मुगल रैली ने एक नंगा रास्ता लिया हैं। उसमें रूढ़ि न रहकर असलियत आ गई हैं; बह 
कारण है कि यह ईरानी प्रभाव से मी धक्त दो गई दे। बारीढी और तैयारी में वह अफ़की 
सित्रों सै कही आगे वढ गई है। ययपे उसके दरबारी दृश्यों में भुग्ल झ्रदब-कायदे के कारण 
बता मी पाई जाती है | शिकार के लित्र इसके चच्छे उदादरण हैं। उनमें के हाभियी में वह 
सादौ परम्परा मौजूद है जो मौएन जो दक़ों के समय से चल्ली आती है. जिसकी चर्चा' अकबर 
कालौन चित्रों में मी को गई है. (६ ३४ ज २ )। फलक--१० में एुक ओर बण्वारी गंभीरता, 
वूसरी और मृस्वों और मिक्कुकों के चित्र में पंयेष्ठ मात और अमिव्यक्ति है। पशुपत्तियों के चित्र 





में मी कमाल का स्वताव दिलाया गया है। उदाहरुखार्य फलक--११ वाले बाज के चित्र को 
इुडोर जाल झौर छिमटी पत्रक द्वारा उसका स्पमाव पढ़िए | 

इन विशेषताओं के कारण जहाँगौर-काल मुगल-कला का पूर्ण गौजन है। इसमे 
उसका निजस्व खिल जाता है और बह एक मान पुरुष की कल्ला न रहकर, एक प्शियाई 
बढ़ें दिलवार बादशाह की कला हो उठती है | 

7--जहाँगीरी चित्रों में स्वाभाविकता--यह एक समस्या हैं कि जहाँगीर 
कालीन नित्रों में इतनी स्वामांकिकिता कहाँ से आई । उत्तर देने के लिये लीया मार्गें है-- 
प्रंकरंगी प्रमाव से! । किन्तु इसी से रल्तोष नहीं किया जा सकता | निःसंदेह गह बात सर्वविदित 
है कि जहाँगीर के समय में यहाँ यूरप के चित्र काफी तादाद में श्रा चुके थे और आा रहे थे, 
इतमा ही नहीं जहाँगीर उनकी कदर और संग्रह मां करता था | उछ समय यहाँ के कार्रीगए 
उनकी प्रतिकृति और उनके आधार पर स्वतन्त्र चित्र भी बातें मे । जहाँगीर-काज़ीन कुछ 
जित्नों की भरृष्तिका वा प्रंश-विशेष में मूरोप्रीय हरु॒म भी नकल किए गए. है; फिर मी देना तो 
यह है कि उक स्वासाविकता यूरोपीय शोली की है दा सकते । हमारा उत्तर है कि यह स्वतंत्र 
है। बहाँगीरी चित्रों के चेदरें एकचहम हैं जो यूरोपीय कला में अ्रज़ाद रूप से पाए जाते हैं । 
बहाँगीर की हजारों तस्वीरों में केवल एक डेड्चहम तसपीर मिली है, सो मी उस फर नाम नहीं 
दिया है | हफ-सादश्य से झन॒मान किया जाता हैं कि वह जह॑सीए की है। यदि फिरंगी प्रमाव 
होता तो लह्टांगोर की इजारों डेड्चइस और एकाब एकचइुम तसदीर मिलती। इसी प्रकाए 
साथा और उजाले के प्रयोग से यूरप कौ तस्वीएँ मे पूरा ढौल दिलाया जाता है। बहाँगीरी 
क्िज्रों में बेछा ठाया ज्लौर उजाला नहीं पापा जाता | हाँ, कहीं-कही ईरानी प्रभाववश स्वाह- 
कतम में पहल (एवं घुमाव ) दिखलाकर ठाया झा इुकात है दिया हूाता दईै जिससे 
साया का काम नहीं रह जाता | फिर इस चित्रों का इछ्टिकम ( परपेक्टिन ) विदेशी चित्रों 
में बिलकुल प्रषक दे । चित्रों के ये ही तीन धुल्य श्रंग हैं। जब इनमें इतनौं विमिन्नता है 
तो कैसे अद्दांगीरी स्वामाविकता, 'फिरंगी अभात से! वैदा हुई मान लौ जाय सर टॉम्स 
गे ने लिखा है कि बादशाही चित्रकार शवीह लगाने में अट्वितीय हैं | यदि उनपर यूरोपीय 
प्रमाव दोता तो बइ इसका उल्लेख न छोड़ नाता | 

यदि जहाँगीर के जीवन से चित्रकला इतनी संबद्ध थी कि वह किसी चित्र को 
देखकर यद तक बता देने की शक्ति रलछता था कि उस्का कौन अंश किस उद्ताद का 
बताया हुआ है; यदि वह निम्रों के लिए इंगलैणड के राजदूत टॉमछ रो से मोल-मांच कर सकता 
पा; यदि तैमूर के असली लिंत्र मिल बाने को उम्मावना ते उसे एक नया राज्य पाने की 
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हर 


भागत 


प्रसन्‍नता हो सकती थी; और पदि चित्रंकारों झो चित्र के गुणान्दोष बताते हुए, उसके चित्र 
पागै जाते हैं तों--जब कि उसने अपने दिल्नों का विषय झपनी जीवन-घटनाओं और अपने 
निसग॑अ मे द्वारा सीमित रखा था--क्या उसने इस बात पर पूरा बल ने दिया होगा कि 
उसके लिएं स्वामाविर चित्र बनाएं जाये; विशेषतः जब कि वह दर बात में ठस्य और वास्तवि- 
क॒ता का बढ़ा कछ्म निरीद्क था। जहाँगीरी चित्रों में भ्रत्लियत का इससे सौंपा और स्पष्ट 


“कास्णा[क्ण(हो रुकता हैं [ 


जहाँगीर के प्रगादृ चित्र प्रेम के ददाहरण--- 

(१) जहाँगीर अपने आत्मचरित में सिद्ाततारोइण के चौंदहवें बरस लिखता 
है- “पोती सित्र की रुचि पचास और यहाँ तक बड़ गई है कि प्राचीन और नवीन उस्तादों में 
से जिस किसी का काम मेरे देखने में आता हैं, मैं उसका नाम सुने बिना दी कट उत्ते पहचान 
लेता हैं कि छामुक उस्ताद का बनाया हैं। यदि एक चित्र में कई चेहरे हों और हरेक चेहरा 
आलग खलग चित्रकार का थनायां हुआ हो तो मैं जान उकता हैँ कि कौन चेदरा कितने बताया 
है। और यदि पऊ ही चेदरे में आँखे किसी की और मरने किसी की बनाई हुई दो तो भी 
पहचान छूँगा कि बसानेवाजे कोन हैं |” * 

(३) हंगलैंड के राजदूत सर टॉमस यो में अपने यात्राइचांत में लिखा हैं-- 
“बादशाह को मेने एक चित्र दिया था। हमे विश्वास था कि मात्त में उसकी नकल होना 
अरतंमब है। एंक दिन बादशाह ने मुके बुलाकर पूछा कि उस चित्र के तदत्‌ प्रतिकृतिकार 
को क्या दोगे | मैंने कहा--सित्रकार का पुरस्कार ४० झ० है | उत्तर मिल्ला--मेरा सििकॉर 
मंस्थदार है, उसके लिए यह पुरस्कार बहुत थोड़ा हैं। रात में में पुनः बुलाबा गया और 
मम मेरे चित्र कैसे छः चित्र दिखाए. गए कि इनमें से अपना चित्र क्लॉँट लो | कुछ कठिनत 
से मैं झपना चित्र पहचान पाया और मैंने प्रतिकृतियों के तर बताए. | उपरांत पुरस्कार का 
पोल्न-माव पुनः आएम्म हुआ 06 १९” ( सारांश ) | 

(३) जदाँगीर के एक उमरा ने उसके पास एक तस्वीर मेजी जिसे फिरंगी 
क़्मौर तैमूर की बताते वे । बादशाह राष्याणेहण के तीसरे बरस लिखता है--/'ज्ों गह बात 


: कुछ मी सच होती तो ओई पदार्थ इस चित्र से बढ़कर मेरे समौप नहीं या ! * | 


(४ ) ऐसा एरू सित्र पेरिस के राष्ट्रीय पुस्तकालग में है; जिसे स्युकिन ने 
झपनी पुस्तक में प्रकाशित किया है ( फल़क--२४ बी ) | 
हू जजकल्कत छत कक कर उ३र 
२--अहाँगीस्नामा, प्रपम साग, ए० ११४ 





६--एकचश्म शदौह का कारण--इंसके- मी $ई कारण सोचे गए, । 
'क्िंठ ठीक पही है मो उस्ताद रामप्रताद को परम्परा से शात है अर्थात्‌ एकचएम चेहरे में 
उसके प्रत्येंगों। अर्थात्‌ ललाट, नाक, ओंठ भर ठुड्ढी का खरदव्‌ कापम रहता हैं अतः 
शनोह जल्दी लग बाती हैं; शबीद लगानेवाले को कष्ट नहीं होता | 


एकचढ्म चेहरे अर्थात्‌ जिनमें मुंह का केवल एक दल दिलाबा जाता है 
जहाँगीर-कालीन चित्रों में पूर्ण रूप से प्रचलित हो गए, उनमें आँसे कटाजदार बनने लग. 
बहाँगार गोली की ये दोनों विशेषताएं. नितांत माए्तौय हैं। माप्तीय परम्परा में एकचश्स 
चेहरे चले ह्टी आतेगे (६ रुूघल)। अब शबोह के धम्बस्प में उक दुविधा होते के 
कारण वे धुगल शेजी में एकाधिपत्थ पा गए | 


। इसी प्रकार इन चित्रों का संयोजन अर्थात्‌ प्ाक्कौयता उत्पन्न करने के लिए ठीक 
टौरू जुड्ान ईंगानों दंग की न होकर मासतीय ढंग की श्र्यात सम घरातल पर है--आकाशीय 
नहीं। ऐसी एक धरातल पर वाली बहन अजंता से अपक्षरा शैज्ी में होती हुई शत 


स्थानी दौली तक चली भ्राई दै । 
--मुगज्ञ चित्र का विधान और सब्जा--यतः जहांगीएकाल में पुस्तक 


लत्रों के बदले अधिकता छिल नित्र ही बनने हगे ये जो मुरक्कों बा चित्राभाएं में एसे बातें ये 
झत: उनके विधान और 5ल्ना एर्व इसी अरठंग में उनके रंगों की इुछ चर्चा आइत्यक 


ज्ञान पड़ती है । 





योड़े में मुगल विधान यह हैं कि अच्छे किस्म वाले कांगंद के दो तौन पर्त 
को लेई से एक में साट कैते हैं, इलंफर जिफटी ( एक में मिली हुई स्गाएँ और गुलाली ) था 
आवरंग ( एक में मिली स्‍्वाही, प्ुल्लाज़ी और 'थयोंड़ो ) सें जो शबीद हा ख्याली चित्र 
बनाना होता हैं उसे अंकित ऋर बाते हैं। रसे टिपाई कहते है| फ़िड इसपर पतले सफेये 
क् तम बस्तर देते हैं कि नौंचे की झ्ाकृति दिखाई देती रहें श्रौर जमीन बंध बाग 
बाद सफेदे की जमीन पर फिर से सम्दालफर टिपाई कर बातें हैं । इसे सच्च। टिपाई कदते 
हैं। सब्र चित्र को उल्लटकर मोदि आए ने पर रखते हूँ और पीछे से बड़े द्वारा धोटते हैं, इससे 
पस्तर बैठकर बराबर हों जाता हैं और उसपर ओप ऋआा जाती है। फिर जहाँ ज्यों ो-जो 
रंग अपैक्षित होता है उसे दो-डो तीन-तीन वार लगाते हैं| इसे गदकारी कहते हैं; आए 
वक्त प्रका से धोंटते जाते हें। इससे झोप के सिंदरा दनाशत भी ता जाती हैं और सित्र 


| 
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मौनाकारी जैसा ज्ञान पढ़ता है। तद रूपरेखा ( सरहद के खत ) से आकार और अंग- 
फ़र्यंग का निर्णय करते हैं *| इसे ख़ुलाई कहते हैं | ठाय ही जहाँ छाया जा सौंदरय॑वर्थक रंग 
लगाने की श्रावस्यकता रहती है ( जैसे श्रॉस्र के कोये में रतनारापन ) उत्ते भी लगाते बाते 
हैं। इसे साया-सुखसा कहते हैं। तब आभृषण, और यदि द्वी-नित्र हुआ तो हाथ में मेंहदी, 
पैर में महाबवर आदि श्रृंगार और झलंकरण बाते हैं। इसे मोतौमहाबर कहते हैं। 
उपत मीना बस अ्र्यात्‌ किसमें से नीचे करा तन या दूसरा रत आदि दिखाई पढ़े, जैसे 
स््रीं कौ ओड़नी और पृरुष का बुपटा, बनाते हैं। इसे कौना आोढ़ानां कहते हैं। अब 
तैयारी कौ पोंटाई करते हैं जिसके साथ सित्र तैयार हो जाता है | 

इसके वाद चित्र बसलीताज और तब नकाश तपा खतकरशा के हाथ में चाता है 
फसलीराज उसे काग़द के कई पर्त साटकर बताई गई दफ्ती पर अमाता है जिसे बसली कहते 
हैं और तब नफ़तश एवं खतकश बेलों तथा पहटियों, रूतों आदि से उत्तके हाशियें की लता 
(अलंकरण) करते हैं | 

ऐसे हाशिए मी उत्डड दस्तकारी के नमूने हैं। उनफ बेल, बूठें, शिकारगाह, 
देल-बूटों के त्रीस वीच फहु-पत्नी दा ऐसे हृश्य, जिनका संदंध चित्र से हो वा थो चित्र से मेल 
खाते हो, बने एहते हैं। जान पह़ता है कि हाशिए के शेपोरू चित्र नफाश नहीं, चित्रकार हो 
तैयार करते थे | क्योंकि कभी-कभी तो वे प्रघान चित्र से भी उाकृष्ट होते हैं। कुछ दाशियों 
पर सोनें के ततक का छिड़काव रहता है. जिसे अफशों कहते हैं। इन दाशियों से चित्रों का 
सौंदर्य पूता शो धाता दै। 

क्तली के पीछे बकसर फारसी श्ुल्षिपि के उत्कृष्ठ ममूने श्रमाएं रहते हैं और उनके 
भी दाशिए बने रहते हैं । 

वसली की प्रथा मुगल चित्रों का निञरस्व है| यहीं से यह प्रथा १७वीं शर्ती में ईर्त 
में मी प्रचलित हुईं; परस्तु राजल्थानी चित्र १६वीं शी में भी कसूलौ पर बलते थे, झंतएंप 
बसलौी की फरग्परा मांरतौय प्रमाणित होती है | 

इस प्रकार प्रस्तुत और सज्ित दिये गए, बहाँगीर कालीन चित्र अब भी बहीं संख्या में 
प्राप्त हें | 

जहांगीर संबंधी चित्रों के शाप ताथ, इनमें उस काल के श्रावः रुमौ प्रमुख व्यक्तियों 


ह--ए्न्य-सचित्रों में पह़ ग्योप, उन्हें मुलज्ञापम ढाथों से शाकर माँचकर पेंदा करते हैं। 








कै नित्रमी खिनका मुगल शासन था राजनीति से पिरुद किंवा अनुकूल संबंध था, मिलते हैं| 
इस प्रकार ये जहाँगीर-काल कौ एक विशाल चित्रशाला बनाते है| ऐसे चित्रों के मुरक्के का एक 
उत्फुश नमना चलिन राजकीय पृस्तछालय में है। इसे बहांगीर ने शाह-अच्चात के पास उप- 
द्वार में भेजो या किस्तु वहाँ से इसका एक ध्रंश ख्रपने वरततमान ठिकाने पहुँच गया है शेष ईरान 
के गुलशन रंँग्रहालय में है| 





झकवबर काल की भाँति जहाँगोर और राहनचहाँ काल जाके धषिकांद चिबरकार 
हिन्दू. बे। इनमें बहाँगीर कालीन किशनदास, मनोहर तथा गोबर्षन एवं शाहजहाँ काल के 
भनृपच्छुर, चतुरमणि, होनहार, वालचरद छौर बरिनित्तर विशेष उल्लेखनीय हैं । 

8४१. मुगज्ञ चित्रों में प्रयुक्त रंग--ये रंग अ्धानतः चौवह हैं जो चार ब्गों में 
परेते है। (क) लगिब-- १--मैह, २--हिरौजी, ३--रामरब, ४--इग दावा, £--जाजकरदों 
( ल्ञाजर्ई को बृफकर पानी में तिथारते हैं। पफौला अंश नौलें गेंठ जाता है, रंग कप 
उत्ता आता है ) एवं ईइ--शोनां तथा ७-सॉदी ( तक हल करके )। (स्तर) रास्वनिक- 
८--# फेदा ( फूंका जस्ता ), ६--हिंदूर (फूंका सीखा ), १०--पोह़ी ( केबल॑ आम की 
सती छिलाफर गऊ को एक सास तरह की पिट्टी पर बाँचते हैं, जो उसके मूत्र से कही 


धरे 


चित्रकला 
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स्थायौ एयं तैज पीली हो जाती है), ११--स्याही (काजल ), १२--बंगाल .( सिरके के 
प्रभाव से तांबे का रूपान्तर )। (ग ) आंसकिक-- १ ३--गुल्लाली ( एक प्रकार के कूमि को 
सुल्ला कर कई मसालों फे संग पकाते हैं; शिससे यह, रऊ-जैसां गहरा लाल रंग तेयार दोता है)। 
(पघ]) पबानस्यतिक--१४--नौीज़ ( नौल ज्षुप का सार )। कुछ विद्वानों का पद कपने गलत 
है कि अन्य जांतविक एवं बानस्पतिक रंगों का मीं प्रयोग मुगल चित्रों में होता था | उक्त दोलों 
के लिया ऐसे झत्य समी रंग उड़नेंबाले होते हैं। इसों प्रकार यह मी गप है कि पम्रुगज्ञ चित्रों 
में फिसे रत्त लगते गै | पिस ज्ञाने पर रत्नों में कर्श नहीं रह जाता | प्रायः इन्हीं रंगों का प्रयोग 
राजस्थानी और कश्मीरी छित्रों में मी पाया जाता है | 


है ४२, फारसी सुज्िपि--अमी फारसी मुलिपि की चर्चा हुई है। उसके 
संबंध में कुछ अधिक कहने की खल्ूत है। चित्रण वक्ति होने के कारण अरबों ने अपनी 
कल्ाअवृत्ति रेखा और इलों से निर्मेत मकाशी एवं लिपि की छुटा द्वारा व्य की। वहीं 
इकत मुहम्मद के उपदेशों छो मृर्त रूप प्रदान काती थी। इस प्रकार अरब में कूफी, नह्|, . 
तुगण आदि कई सुन्दर ओर झलंझत लिपियों का जन्म हुआ किन्तु उनमें धुस्पतः कोणों ब्ौर 
रेलाओं की बहार थी। 

१५वीं सती में इंगन ने इस लिपि में गोलाई उत्पन्न की, बिसका एक मुख्य मेंद 
नम्तालीक है । इसमें वृत्त खंडों क्यौ शोशों का हाँदूर्प है | मुल्िपि की यह रोली मंगल चिह- 
कारी की लदत्तरों रही। अबुल्फल्ल ने लिए्यों का पान कितने ब्यौरे और वारीहों के साथ 
किया है चित्रण का उससे कड़ों थोड़े में किया है सो मी उसे लिपिकला वाले, अध्याय के अन्त- 
गंत रखकर | इसी से मुगल दंत्कति में लिपि की मदत्ता समर ली जा सकती है। 

$ ४३, १७वीं शेक्षी में राजस्थानी शैज्ञी--अकयर ने जिस रुंस्कृति का निर्माण 
किया वाह देश की शामाचिक और राजनीतिक परिस्थिति के इतनी श्रनुकूल थी कि समूचे 
देश मे उसे कही शौमता से अपना लिया। राजस्थानी शैली पर भी उस नवचेतना का 
प्रभाव पड़ा । फल्नतः झषिकत ग्रारमिक हंजस्थांनी नित्र इसी काले जांसे मिलते हैं। इन 
चित्रों का एक अुरुय विषय दागमाला है, राय ही कृष्णनजीला और नाबिकामेद के चित्र मी 
मिलते हैं। इस काज़ को प्रष्टिका में जो पुनस्त्यात हुआ या उसकी तौन शालाएँ मुछय गौँ--- 
१--संगीत, ३--कृष्णुमक्ति रुप्रदाप तथा इन्‍्नीतिरान्य | तीनों श्रारंभिक गराजस्यानां शैज्ली 
के मुख्य बिप्रय हैं । 

पर राजस्थानी विश्रफार का इंह्िकोश कुछ दृकरा ही था | इरुग अग॒त्‌ ही उत्तको 
परिसीमां न थी; बंद अपने. कज़्पना कात्‌ कौ संधि करता | अतः राजस्थानी भित्रों के मुगल 














दा ग्राधुनिर पधार्भवादी इश्कोण बाके-आज़ोचरू पसुतः उस शैली फे साथ आन्यांग करते हैं 
क्योकि चित्र में जो त्न हैं, उन्हें वे नहीं देखना बूकला चाहते, उसमें जो तत्व नह हैं उन्हीं 
के हे दने में लगो ते हैं। राजस्थानी शेज्ञी का लिञरछार प्रभमतः ज्यकस्थान( पैटर्न ) 
का भ्रम है बिसका प्रयोग प्ृश्चिका के इची आदि में पूरा पूएा पाया जाता है| उतना दी उसे 
रंगों का प्र मो भी है । यद्यापि उसका बर्ण विधान सीमित है, पर उन वर्णों में आकप ण है | 
रंग बिरंगे बादलों में झारुष ण होता है, बद्यपि उनमें कोई छुमग आकार नहीं दोगः कह 
सकते हैं राजस्थानी चित्रकार इसी रूप में ऐसे झाकर क रंगों का प्रयोग करता है | 


(ज्वीं शती में राजस्थानी शैली के क्षेत्रीय प्रमेदों का विकास होने लगता है | 
इनमें मेवाह़ मुख्य है। १७वीं शती के आरम्भ तक मेदाढ़ की राजनीतिक स्थिति शंवादोत्न 
थी । फिर मी उसके शासक के चित्र ध्ंम इससे स्पंश है कि अब वे शादे देंश से पंच्ित 
के चाइंड नामक एक मीतरी भाग. में केंद्रित गे, तर मी उनके स्माअय में चिचकला फल- 
फूल रदी थी ।. १६०५ ई० में निसारदीन नामक चित्रकार ने (कं दगमाला अंकित % जी 
मेवाड़ की पुरानी परम्पत की साल मर्तों है । इन लित्रों में. प्रारम्मिफता है, भौर चौर 
पंसाशिका वर्ग से गहरा लगाव | 

इस चित्राबली के चित्रफार का भुस्लिम नाम बढ़ा आम॑ंक हिद्ध हुआ। कई 
विद्वानों ने इसे मुगल शैली का कलाकार करार दिया। परल्छु कह एक मेबाढ़ी पास्म्फीण 
चित्रकार था, यद उसकी शैली से स्पए है। कलतुतः मेंत्राड़ी दौली में उसके आाद का प्रमुण 
सित्रकार साहयदीस नामक सृस्लिम कल्ाछार हुआ जो ल्म्मव है, उसी कुल का व्यक्ति हो। 
साहयदौन के चित्रित कई दृहद्‌ अन्य चित्र मिले हैं और रुम्सवतः वह एक बढ़ी चित्रकार मंडल 
का अध्यक्ष रहा होगा। 

प्रायः १६३५--४० ई* ते मेवाड़ शैली फा रूप निस्तवर गया | विशेष रूप से 
इश्यों में प्राकृतिक छुटा का ध्ालंकारिंक और मोह रुप चित्र में प्रधान हों गया | १६४० 
$+ तक उसने पूरी प्रौद़ता प्रात कर ली। अब उसके संपु जनों में दशयों भौर आहतियों के 
जुटाने का ध्यान रखा गपा है| इतना हो, दृश्यों में एक विशेष प्रकार की ब्यामितिक बंदिश 
वीं दी गई है। रुरी पृष्टिका मिन्‍न मिन्‍ल चरणों के लड़े या बेढ़े उसतों में बेटी दे। ऐली 
चिभात्ियों में उदयपुर ( राबस्पाते ) का सुरपश ( १६४४ ई« ): पूना के भागकत के | 
स्कलय ( ६४॑ऋ८ हैं? ) एवं मृज्यत: प्रिंस खत बेल र ग्रहालय, मुम्क बाते रामायण चित्र 
(१६४६ ६०) प्रमुक्ष हें । अथम दो का चित्रकार साइबदीन र्ज झंतिम का मनोहर था। 


है 
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ऐसी बृहदू नित्रावलियों की फम्फों बहुत कुछ उसी हूप में प्रायः १६७४ ई४ 
तक चलती (एड़ी | कुंवर संग्राम शिंह्र ग्रह के गीत गोविन्द चित्र एवं राष्ट्रीय संग्रहालग वाले 
ऊपोसंबाद के चित्र इसके बढ़े ही मघुर एवं मार्मिफक उदादुप्ण हैं | 

उदयपुर में महाराणाओं के मी चित्र बने | 

प्रायः १७०० ई० तक मेवाड़ो रैली का रूप बहुत कुछ भ्रकुए्ण रहा, प्मपि 
धाबर, न तो पैसी गड्टौ चित्रमालाएँ ही मिलती हैं, न वैसी आलेखन की उदात्तता। फहन्‍्तु 
कुछ अंकनों में संपुजन और बणं विधान की अति चास्ता दे | 

झन्य छुतरों में, गया मूँदी (६ ३९६. फलक ६ ) आमेर और सम्ममत: 
जोपपुर में भी चित्र रैली का इतिहास मिलता है, परत वह बहुत हो स्वल्प है | बू'दौ शैलौ 
को तो मेयाह शैली छा एक नया एवं स्थानीय रूप ही मानता चाहिए ( फलक-६,१३ ) | 
झामेर एवं जोषपुर वाक्षे चित्रों में अत्यधिक ध्ारम्मिकता है| बीकानेर में १७वीं शती के 
उत्तराप मैं मुगल शैली से अत्यधिक प्रभावित पक स्थानीय रैली चलती रही। इस 
फर गकनी शैली का मी प्रभाव दीखता है, यथा लंची आफृतियाँ, कुछ विशिष्ट पेड़ पाल 
एबं पूल धश्रादि | इसके वर्ण विधान में मौ मुगज़् शैली से पार्यक्य श्र्पात्‌ स्थानीय विशेषताएं 
है। यहाँ भी मुस्लिम चित्रकार थे, किनमें उस्ताद ऋअनुररीन विशिष्ट हुआ | 

राजस्थान चेत्र के बाइर, गुजरात में यह शेली फ्किख्ति हो रही थी फल्तु 
उसमें अधिकता साम्मदायिक और प्राणद्दीन आलेखन मिलते हैं। एक दूसरा विशिष्ट 
चेंत्र था, बुन्देलजशड | काव्य और श्ंगीत की पुरानी परंफा के छाथ ताथ चित्र शैली में 
मी इंसका महत्वपूर्ण स्थान हैं। जहांगीर के समकालीन यर्शाँ के महाराज वीर तिंह देव 
ऋपनी कल़ाप्रियता के लिए. इतिद्वात-प्रंतिद्ध है, उनके बनवाए बहाँगीरी महल चास्तु के 
उत्कृष्ट उदाइरण हैं । 

बहुत रुमय से यह आशा की जाती थी कि बुदेलखगणढ़ में चित्र शैली होनी 
नाहिए थी। आज्षार्य कुमार स्वामी कं उनके झनुररणकर्ता विद्वानों ने पहले मी कुछ चित्रों 
को इस चेत्र में -रखा था। अब कुछ शोर प्रमाण मिले हैं, । बनसे हिद्ध द्ोता हैं कि ह७वी 
शी के प्रारम्म में बुन्देलखणड में एक विशिष्ट चित्र दौली चल रही थी मिसका आचार्य 
कुमारस्वामी द्वारा इंगित चित्रों से निकट का रुम्बन्ध सा, वद्यपि ब्राबाग कुमारस्वामी वाले 
निर्दिष्ट चित्र, किन्‍्हें उन्होंने १६वीं शर्तों के उत्तराद्ध में एला था और वे “प्रारम्भिक 
ग़जस्पानी' मानते, अजब ही शाती के मब्य बा उत्तराड बाले-धिद् हुए | 
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बस्वेत्नखंद शैली में संक्ते पाचीन उदाहरण ओरछा और जतिया के मिचि चित्रों 
॥ है। ये १७४ शतती के परास्म्म के हैं। इनमें आलंकारिकता है क्ौर शैली स्पिर हो 
चुकी है। वही बड़ी छाले क्लौर योढीली म॒क्त-सुद्रा इनका तिक्स्त है, विशेष रूप ते प्रचियों 
को ल़िस्ाई श्रालंकारिक है. परन्तु उससे फरों के आकेखन में एक मुलायमण्ल है बो तकालीस 
बहांगीरी शैली से उद्मूत दोगी। दतिया महल कौ पाटन में उत्प का बहुत दी गतिपूर्ण 
झाफेखन है | 
एन्हीं चित्रों से मिलते बल्नते गण चित्र बा चित्रमालाएँ वतिक बाद से मिलने 
लगती हैं| इसी शैली में १६३४ ई० में बनी रसिकरमिया की एक प्रति म्रिज्ञी । इनकी भुजाकृति 
शादि उक्त परित्ति कित्रों के निकट है | एप्रिका दो वा तौत तेज रंगों के खड़े कं में ढुँटो है 
इनमें दो या तीन आकृतियाँ उभप्ती हैं, उनमें बहुत गतिमत्ता तो सही दे। फभृगिमाशं के 
हार भाक्लाएँ गएरे रुप में प्ररूट हुई हैं । प्रष्ठिका में एक दो झालंकारिक बच मानो फूलों के 
पुन्दे से लड़े हैं । 
इन्हीं दिन्रों का विरास रामायण की एक हद चिधाक्ली में हुआ है। ग़मायण 
के कयानक में. चित्रकार को जौठन के विभिन्‍न दस्यं चित्रित करने का अपऊ हुआ | उम्मे 
झालंफारिक एवं प्रतीकात्मक संपु तन दै अर्गात्‌ आकृतियाँ महृत्त के अनुलार छोटी बढ़ी 
है। दश्म को सुविषानुधार व्यामितिक श्राकृति में बाँट दिया गया है। ग्रुद्ध के इश्यों में 
प्रकाइड चित्रण हैं; दीर रस से ओतओरेत झ्राइतियों जैसे उड़ रही हो। कड़ी कहीं बन्‍्दरों 
भर रादतों के अंकल में दास्प का पूरा पुट हैं।* यहाँ फताक » २ में इसी चित्रमात्रा का 
एक उदाइरुख हैं। इसमें कुम्मकर्णा को निद्रा से अगाने के प्रघण देलिए | उसके बडदाकार 
को बनाने के लिए, हाथों का प्रयोग किया गंगा है। कुकी भू एऐ हें, बंदूक छूट एदी हैं, 
हुफदी बच रही दे; साथ ही उत्म मी हों रहा। दास्प का पुर है हो। उत्प में पर्याप्त क्षग 
और गति मी हैं | 
इस रीली का किल्तार किल किस छेते तक था, इसे दीक ठीक नहीं ठमका जा 
धक़ा है| परन्तु वह निश्चित है किइत झोली के झ्तगंठ कई उपनेद हैं। इनमें ते कुछ 
कित्रों की कत्कालौन गेबाहों लिंत्रों से वेनिकटता दै। फतह: कोई आश्चर्य नहीं कि यह 
धैली मालवा होते हुए मेवाड़ के चेत्र तक शो छू्ी रहो हो । मालडा प्रदेश उत्तर मच्य 
काल में का भी रूत्ति का केत्र पते अपन श कैली का एक भय॒ल् कद ( $ २५) । इूी 
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१७मीं श्तती के उत्तराड में इस रौज़ी का पूर्ण वैभव दौखता हैं। इसमें मुख्यतः 
तो ग़गमाला नित्र हैं, परन्तु इधर हाल में अमर शत्तक नामक एक संस्कृत खृगार काब्य, 
ग्रमचरित और ऋष्णल्ीजा की कर चित्रावलियाँ, दुर्गापाठ आदि के चित्र मी मिक्ने हैं । 
पीरें-चीरे इन चित्रों में एक झोर प्रार्म्मरकता कम होती बातों है, इनके वर्ण विधान का तौलापन 
कम दोता जाता है और दृत्री ओर मोटा परदाज बढ़ता जाता है। इनफ़ी रेलाएं मोटौ 
झौर झाफृतियाँ जड़ होती बाती हैं। इस प्रकार प्रायः १७०० ई० सेक इनका ऋभेक ह्वास 
देंला बाता है और प्रायः उसके बाद यह शेली ज्ुस सी हो जाती है। पिछले कटि के 
एन धालेखनों में विषय कश्तु का विश्तार हुआ, आकृतियाँ भीरे धीरे प्रधान होती गई और 
प्रकृति से उनका छम्बन्घ छूटता गया। धासः अन्‍य चित्रों की पुरानी परंपरा में सित्रों के बेड़े 
कड़े कई छोड झौर उनमें पिविष दृश्य अं्ति हुए हैं । 

इस शैली का चरम विकास आयः है६४० ईं० से १६८० ई० तक के ठदा- 
हस्णों में मिलता है। ग़गमाला फे अंकनों में मी श्रृंगार स्स के अनेक हैश्य, दूसरे शब्बों 
में नायिका मैद हो रसिकता और युगल ग्रेम की मघुर मावना साकार हुई हैं। विजकार का 
मुख्य उद्देश्य पकृति कौ सई से नई कल्यानामयी छुटा उद्घाटित करना हैं और मानव 
झाऊंति एवं उनकी मावनाएँ. उस्लके उरपांग मात्र हैं। दगमालां चित्रों में आकृतियाँ गौते 
ज्लौर ताल से पिधे हुए, जैसे उनमें लौन हैं। मिन्‍ने मिन्‍न पशु पत्नियों से बनन्‍ठपतन सेक्त 
है। चट्झोले रंगों में जित्र विमांजित हैं--एक-झक वर्ण प्न को पकड़ केता है, चित्र परानों 
रंगीन बादलों छा संधात हों | 

इन चित्रों के ठीूू ठीक काल निर्मारण में भ्रीकाज् लंडाज़ाधात के शो का 
भारी महत्व है। उन्होंने कुछ पर्षा पूर्व धष्टीय संग्रदालय सुंगह से १८६० ई० में तेयाए हुई 
एक चित्रमालों प्रकाशित ही । यह माधजदास नामक लितेरे की कृति है और नततेंद शाहर 
में तैयार हुई । प्रायः विद्वान तरतिंह शहर को माज़बा स्थित नसतिद ग़ड़ मानते हैं | 

गहाँ फलक १२ में धनाशी रागिनी का चित्र एक प्रतिनिधि उंदाक़रश हैं। 
गद्यपिं ऐसे चित्र परंपरागत होते हैं, पर उनमें कलाकार का निबनल्द मी पाया काता है। 
कलाकार प्रत्येक रागिनी के निर्दिह्त मायों को व्यक्त करता और इसमें वह कितना सफल होता 
उठना हींचित्र मार्मिक होता। घनाभी क्ित्रों में परम्फागंत कदुकरोंका पक जोड़ामी 
अंकित किया घांतां, जो प्रस्तुत त्ित्र में बहुत ही तलजीय है। इस प्रकार के दिनों डी परश्चिका 
बड़े गहरे रंगों की यथा काली हिरोंजी की वा ई गुर की होती है। चेहरी पर अपन श झक्ी 
ही स्पष्ट छाप हैं। रंग विधान बहुत चटकरौल्ा होने पर भी बहुवर्थ नहीं होता | स्तियों की 








ज्लोटिगों, नाड़ो और गहनों में बड़े बड़े काले फरँदने होते हैं । १७वीं शी के उत्तरार्भ वाले 
कित्रों में झारंमिकता के बदले पुष्टता पाई जाती है तथा पटेल मेंत्र के बदले मीनांच का 
प्रयोग होने लगता है, अर्थात्‌ अब-ठद्गम आर मालबानुबरणत उद्गम की धाराओं का 
छंगम होकर एछू' प्रवाह चलता है। अब राजस्मानी लित्रों में बीइत झपिक!पाग्रा जाता है | 
विभो का विषय मी तमिरू और पिल्तत हों गया है, पहले -राग्रमाला का आफ एकल) 
उाप्राप्प या अब नाएिफा-भेद और कृष्णलीला का भी उतना ही प्रचाए कमा । नापिका 
प्रेद के सिन्रों में पूज॑ काल में केशब और परदर्तो काल में गिदारी के पथ वुष्माः आकर 
पाने जाते हैं। फ्थों के सवाँग को चिह्नित करने में फल वपुंजन (कंपोजिशन ) पाये 
बातें हैं प्रायः चित्रों में एक ही माउ के दो दृश्य दिखल्ाएं जाते ई। इनमें पेस के दिविष 
क्चों का भार्मिक खिमय पाया जाता है। किमी उनमें अपक्ररा शैज्ञी की कुछ फिशे- 
जाएँ पाई बाती हैं। इस प्रफार राजस्थानी शैली अपने स्वोत में हों विकसित हो एही थी। 
उस पर मुगल प्रमांव पता, उसमें चैतन्य भ्राया पर ठसका छ्प न बदला । 


६ ४४. ९०्वीं शर्तों में दकनी हौली--इम दकनी रोल़ी के २६वीं राती धासे 
इदिकत को उसर (है ३७ ) देख चुके हैं। १६वीं शर्तों के क्प॒र्म चएश में अ्रहमद नगर 
और बीजापुर के राज्यों का मुगलों से राजनीतिक प्रपर्द हुआ जो कम और वेश शाहबर्दा के 
व्रारॉमिक फयों कक चलता रहा | इस बोच, शौत युद्ध के काल में भुगल्ों और बीआापुर 
के बोल सांस्कृतिक ब्रादात-यदान मी हुआ । पत्ातः इस काल जाले बौबापुरों एवं श्रदमद 
तगरों शाबीहों में हम श्वप्ट धुगल प्रसांव पाे हैं।: जिसके पत्लस्वकर चहदागीरी, शैली के 
झ्नुकस्श में सादीं प्रश्चिका महान कज़म आदि दिशेषताएं दृष्िगोचर होती हैं| रंगों में 
मीं यद्यपि उनका सिलस्द बना रंदां पर १६वीं शर्तों वाला तीम वर्ण विधान तिरोदित 
हो चला । | 

१६८२ ६ै+ तक गोलकऊुंडा रष्प बता रद्दा। उसमें मुख्य रूप-से शबीद्ें तैयार 
दोती पदों ॥ इसके बाद बह मुगल शाउित प्रदेश या। श्प्सी शर्तों में आउक आह 
ऐ जमाने पर वहाँ एक बढ़ी ही छुमझुर लित्र ऐोल़ौ उत्न्‍्न हुए. जिसे इस देदयाबादी शेल्ली 
के ताम से जांसते हैं। इससें शबोहों के अतिरिझ; माजिकाओों के कट दिए, धरमात़ा 
लित्रादि बहु जड़ी संख्या में तैपार डुए। इनमें मुगल शैली को तेपारी और सजस्थानी 
प्रभाव में शिष्य कठ हैं। फिर मी-लंबो झआाझंतयों पलों और 'ूत्त पत्तियों में नक्षशापत् 
मोटी लिखाईँ, तौले रंग आदि दकती दौली को विशेषताएं पुल है ( पाक १४ )। (पल 
शर्तों के उचरा्ध में पह शोली जोक में और अपिक व्याप्त ही भई ( फलक-२४ )। 
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१८-६६ वीं शत्ती में इकनी शैली के अनगिनत स्थानीय भेद दीलते हैं | 

१७वीं शंती में एजस्पानी और मुगल प्रमाव वाली अनेक स्थानीय शैलियां मौ 
मिलती हैं. बितका टठौंक ठीक निर्धारण नहीं हों सका । इंगलैएड के बॉप्रलियन पुस्तकालप में 
शान विशप लॉड द्वात प्रद्त एक रागमाज़्ों के चित्र इसी कोटि के हैं| शाल ही में कुछ 
कझन्य सित्रों को स्थान निर्भारणा किया जा सका है । कल्ा-मवन के कुछ निश्ित प्रमाणों से 
वह छिंद्ध हो गया है कि झोंगरा और दिल्लौ में मी स्यानीय शैलियाँ थीं किन्हें हम 
गजस्थानी शैली के अन्तर्गत एल तकते हैं | स्वमाकतः इनपर गहरा मुगज्ल प्रेमांव था | 


६ ५४५. शाहजहों काल़ (१६२८--४८३६ ० ) को मंगल शेजी-रशाह 
जहाँ काल से मगल्न शैली एक दूसरे ही रप में सामने झाती है । झंब बादशाह का उच्से 


कोई नित्री तम्बन्व नहीं रह जाताो। वह मंगलई पैन और तहकमगक के, जो इस समप 
ख्रपनी पराकाप्मा को पहुंच गई थी, प्रदर्शान का एक अंग मात्र रह गई जैसा कि शाहबर्होँ 


ही अन्य कुतियाँ मी है। अब चित्रों में हद से ज्यादा पिपाज, महौनकारी, अत्यधिक 





ब्योरे, रंगों की खूबीं ठया शान-शौरुत एवें अंग प्रत्यंगों, विशेषतः हस्तमुद्राओं की लिखा | 


में बढ़ी सफाई और कलम में कहों से कमजोरी न रहने पर भी दरबारी अदचे-कापदों को 


जकडवनदों और शाहौ दववमे के कारण, इन चित्रों में क्राव का सर्वया अमाष पेहिंक 


एक प्रकार का सन्‍्ताटा पाया जाता हैं, गहोँ तक कि जी ऊल़नें सा लगता हैं । 





इस प्रकार के चित्रों से अलंकृत अपने समय के इतिदास, पादशाइनामा, दी एफ 
प्रांति उतने तैयार कराई थी। इसमें कई सी चित्र ये। यह प्रति तितर बितर हो गई । इसके 
प्रनेंक चित्र सिक्त-मिन्न ठंग्रहों में पाये जाते हें, उसका एक विशिष्ट अंश ब्रिटेन के किहतर 
पाराद संग में हैं । 

इनमें के डो मापत-कलज़ा-भवने में हैं, बिनमें से एक शाइजहाँ काल वी झच्छी से 
ऋन्छी तसंगोरों में है | इसका छम्तग्न रें६४ ४ ई० के कुछ याद हें | उुल छहनू में शाहचर्दों के 
दूसरे बडे मुराद ने बज़स के बादशाह नकर भरुइम्मद से उसका बैंश जीत लिया था| इस 
चित्र में उस रुसय का दृश्य हैं जब गजर मुहम्मद दुराद के पास उपस्थित शोता है दोनों 
पक दूसरे से मिल रहे है । इचर उधर पदाधिकारी और कदाए समुचित स्थानों में अदब के 
छाघ खड़े हैं | चित्र में, इसके कृती फतहचन्द ने बल का सैरा ( प्राकृतिक दस्प ) दिलाने 
में कमाल कर दिया दै | द 

पदि शाइजर्शां कालीन किन्‍्दी चित्रों में उन्म्रऊता है तो उनमें, बितमें बादशाह 
हो किली संत से मैट चिंतित है। इनमें दरचारी जकड़वन्‍्दी ग्रौर कृष्रिमता ते एक गण के 
लिए चुट्टी| मिल बाती है | मुगलवंश शुरू से साधुमऊ था झतएव शाइजहाँ के मी ऐसे चित 
प्राए जाते हैं | | 

डाई विषयों के लित्ों में मी मंतर रहते हैं; किंतु ये माव मूल विदेशी नित्रों के 
है। ऐसा एक चित्र दिसा जा रहा है ( फलक--१० ) | इसमें शिक्षु ईंछा मंसौद की झहुल 
दिव्य छोवे दर्शनौग है। कुमारौ मरिगम के निर्किकाए ईतछते हुए चेदरें पर पवित्र वात्काप 
बड़ी कुशलता से दए्ठाया गया है। 

शाहजदाँ काज़ से पपन सुन्दरियों के चित्र 
कंद्य का आदर्श जाना जा बढ़ता दै। अमागे दाराशिकोद ने अपनी अनुगता पतन नादिर 
कम को; १६४१ ई० में एक चित्रात्रार उपहाः दिया था लो इह समय इंडिया आफिस, 
क्लंइन में चंग्रदीत दै* । इसमें उक्त त्रों के तबा शाइजढ़ों काले व्यक्ति-चित्रों आदि के 
अन्चे उदाहरण है। रंगमइल और किल्लाव्ति के लिप ऋइनीए हा मे हो मिलने लगते 
हैं, द्पि बहुत अल्पर्स्या में। याइवों आज़ में उत्तें पर्माति वृद्धि हुै। खवमाजतः 


२ बस्तुतः इस. सिशाभार के कुछ चित फजती मी हैं, बिनदों कलम बहुत मोदों है, कक्षतः 
वे लित्र साधाएणश कोटि के हैं | उनके हाशिए भी इसी काल़ के है | 


मी मिलने लपते हैं। बितसे धुगल स्त्री 


नंबाँ 


१०१ 


रकेर 


औरंगजेब कांल॑ मर उनमें किम आया; किंतु फिर तो उनकी बाढ़ सी आ गा। 
मुगल राजवंश की जीवन धारा किस और जा (ही थी, उसके थे किन्र प्रत्यक्ष प्रतीक हैं | 

विकछ्ति मुगल शैली मुख्यतः शवीह को कला है, और गययापे ये शबीह बहुषा 
एडचरम हैं, फिर मी अच्छी शबीदों में अदर कामदों दो इतनी लकड़कर्दी होते हुए. मी 
चिबकारों ने करत के साय सीस्त ( स्वभाव ) दिखाने में बहुत कुछ सफलता पाई है। 

मगल्ष शैल्नी के यौबन काल में रंगों के ओप, दबाजत और मलाहिकत के कारण 
जारम्मिक मगल चित्रों से मी अधिक मौनापत रहता है। किंतु ये रंग कुछ यदरंग करके 
लगाए जाते हैं ( $ ३५४ ख-४, प्ररू ७७, पै० २०-२१ ) | 

मुख्यतः साइज्ाँ काल से मुगल शैली के कुछ बिना रंगे रेखा-चित्र भी मिलते 
हैं किन्हें स्थाइ-कज्षम चित्र कहते दें। इनमें कागज पर फिटकिरी मिले सरेस था अणबे को 
सफेदी का अत्तर दे कर, कि कागक न्‍्यों का त्थों दीखता रदे किस लिखाई न फूंटे, बहुत संभाल 
कर स्पादी से बड़ी बारौक सक्षची टिपाई (६ ४० <) करते हैं और उसी ( स्वाही ) ते वैयार 
भी कर बाते हैं| दाढ़ी श्ादि में एक बाल परदाज्ञ (एक एक बाल अज़ग अलग दिखाना), 
प्रुत्लपम धापां भौर ओठ, आस, तथा इपेली में नाम मात्र की रंगत, कही फ अरा सा सोना 
पा अन्य रंगों का इशारा, इन स्थांह कलम चिनो की विशेषताएं हैं। इनके मुज्य चित्रकार 
शाहजर्डों कालीन मुहम्मद नांदिर कमरूंदी और चत्ग॒मणि ( ६ ४० # ) हैं बिनके तांब॑ 
हंभवतः दोनहार ( है ४० ढ ) का मी ताम जोड़ा वा सकता हैं | 

6४६. . ओर गजेंव (१६४८--१७०७ ई० ) से आज्मगीर सानरी 
( १०ह८६--५४९) तक की अुगज़् पौज्ञी--औरंगजेत्र के सम्रय से, भुगल वैमब के सम्रस्त 
अंगों की तरद चित्रकला में मी हाल के कौ़े लग तले | शाहजादगी से लेकर बूढ़े और कुस्डे 
तक के उसके कितने दी चित्र मिलते हैं । ये सित्र विता उसकी झजुसति फै नहीं बन सकते 
बे; उस समय फोटोग्राफी न थी कि पत्न मर में चित्र ले लिए बातें | शतरीह लगाता जंटों का 
काम था और कल्पना से उत्तकां किपा ज्ञाता ऋर्समत् या | फिर भी उसके सम्रग में चित्रकला 
उपेक्षिता ही रही । 

हाँ, इस कला का एक उपयोग वड अवश्य करता गा। ब्वालियर के किले में 
उसने अपने बिन कुद्ठुम्बियों को बंद्‌ कर रखा या, उनकी ययार्थ झकस्पा जानने के लिए कह हर 
पहौँने उनकी तसवीरें बनवाया करता कि पोंस्त के उस प्याले का, जो. प्रतिदिन उन राजर्बदियों 
को दिया जाता था, सालिछ परिणाम उसे ( औरंगजेन को ) साल्नम दोता रहे । , 











इसी प्रकार का एक चित्र सव० भी सीतांतम लाई, बनारस के तंत्र में है। शाह- 
बहाँ करमीर में डल भौल पाए कर रहा है | दश्य झुल्दर है। नाव चलाने बालों में कुछ गति 
है, शेष अंशों में वही शादी अदय कायदा एज तड़क-भड़क ( फलक--१६ ) फिर भी हस चित्र 
में कलम की उत बारोको का अनाव है, जो शादहजदां काल वाले चित्रों में मिलती है । 

इस समय के मी दरबार चित्रकार अधिकतर हिंदू यें। औरंगजेब के बाद मुगल 
धाप्ताज्य की भाँति मुगल चित्रकला का इतिहास भी उसकी पहुंती का इतिहास हैं। ब्पि 
मुहम्मदशाद के समय तक के चित्र, जहाँ तक कार्रीगरी का सम्बन्ध है, अपना पूर्ण गोरब बहुत 
कुलु बनाए रहते हैं, किंत ध्ुगल वंश का कोई सम्मानवर्षक इतिहास न रह जाने तथा उसके 
अतिक पतन के कास्ण,« जिसका प्रमाव सारे राष्ट्र पर पड़ा था; इन तख्वीरों के विषय झच 
बुख्यतः राग-रंग और किल्ास्ति से ही सम्बन्ध रखते ई ( फलक--१८ )। 


झब मुगल शैली से ट्टकर उसकी झनेक विशेषताएं राजस्थानी ऐोली में के 
ज्ञी बाती हैं क्रौर उतके इस रूप की प्रतिक्रिया पिछली मुगज्ञ होली पर होती. है, जिसके 
कारण दोनों शैलियों में शतती समानता श्रा जाती है कि किसी किसी चित्र के बारे में बह 
निर्णय करना कठिन हो जाता है कि वह किस शैली में रजा जाय | 


६ ४७, मी में राजस्थानी हौली--अब यह शैली पूर्ण विकसित हो चुको हैं । 
बद्यपि झालंकारिता इसको मुख्य विशेषता है; यहाँ तक की शवीद की ग्राकृतियों में मी श्ाँग्ल 
श्रादि में प्रत्युक्चि रहती है; तो भी, मुगल कला के उसे से कमी कमी इस विशेषता में 
शिफ्लिता पायी जाती है| रागमाला, वारहमासा मुख्यठः केशव आर बिहारी पर आधुत 
नामिकामेद और क्ृष्णल़ीला इसके मुझ्य बिध्रग रहते हैं पर्व अनेक सचित्र अथ मी कलते हैं । 
इस बाल में मेबाह़ राजस्थानी दौली का महत््पपूर्ण केल्द्र था जहाँ के बने चित्रों में विशेषता 
पाई जाती हे । इन चित्रों में सेब वर्शिका और गति पाई जाती हैं जिनका अफदर शैली के 
बाद भुगज तित्री में प्रायः सरबंधा अमाव है | एज्रस्यानी शैल्नी में जितनी उन्मुझता है, 
उतनी बसोहली करो छोड़कर हाम्यत्र कहाँ नहीं । बसोइलीौ में भौ बढ़ राज्त्यानौ प्रमाव से 
ही है। मेदाह़ शैली की कई यहुत बड़ी चित्रमाज़ायें प्रास हैं जो छकपर शेलौं के लिया ऋन्यत्र 
नहीं दीखता। इनमें क्ष्णलौला सेंदंधी एक निम्रमाला साप्रारण से बढ आारार में है और 
उसका चित्रण मी झरपन्त अस्यघारण है | 





सर लागर पर आधित तंपतत: मात्र पक जित्रमाजा भी इसी शैली में है । इस 
काल वाले मेंबाढ़ शैक्षीं के चित्रों में चेहरई पर स्यॉर्डी से साथा जगायों चाता या । 


नर्वों 


चित्रकला 


१० 


इस काल में बू दो मंठल मी दजत्पानी शेली का मुख्य केन्द्र या। इन नित्रों कौ 
बर्णिका बहुत आकर्षक होती । चित्रण से लाबगिक प्रयोग इसकी दूसरी विशेषता हैं। पानी 
बादलों और पद्मुपत्चियों के. अंकन में स्कमाज निरीक्षण पर अलंकारिता दीखतो है। इनके चेहरे 
गोल दोते हैं और चेहरई अतिरिक्त लाल होती दे । '्रश्िछा में इक, (ली हुई लताशों का 
सघन चित्रण एक खनोला सौंदर्य उपस्थित करता है। गतिमत्ता तों इनको अपनी क्शिष्ता 
है ( फलक--१६ )। चित्र के वर्ण विघान में माँ परिवर्तन दौख पड़ता है, श्रत्॒ राजस्थानी 
चित्रों में अपेक्षाकृत यकियाने रंग लगने लगे थे। कोटा जले में बूंदी शेली को एक 
शाला थीं। 

इस सम्प इस. शैली का एक मुझज्य केन्द्र जपपुर या। परद्ाँ के इस काल के दास 
मंद्ल और गोपर्चन-आरणा के चित्र बढ़े सुन्दर और उजोब हैं। जोधपुर, किशनगढ़ और 
नाथद्वाए में मी अच्छा काम बतता था| नायदारा के चित्रों में पुरानी रम्परा विद्यमान थां। 
गहाँ के पटलित्र विशेष रूप से मिलते हैं । इनमें मत्पेक में निजी शेत्री-गंत विशेषताये हैं। 
बिनके अन्तर्गत अर्स्य उप-शैलियों हैं। इनमें से बहुतों की पहचान पाग की. विनिम्नताओं 
मे होती है। मित्तिच्िित्र तथा पटचित्र कौ परम्परा मां चल (ही यी | 

दतिया के राबा शत्रुजीत ( १७६६१-१८०१ ६० ) के रुमय में बुंदेलखंडी कलम 
झपनी पूर्णता को पहुँच गई । उतत मय देद के श्याम, बिदारी छततई और मत्रिम के 
स्सपान ही पूरी जित्राबली तथा शंत्रीह और धार्मिक चित्र बहुत बढ़ी रुख्या में तेंपार हुए:। 
इनका रंगविष्ान तपाट और झाक्तेसन किल्कुल भावरद्दित हैं; पार पुतत्े से खड़े पते है। 
हाँ, इनके ज्री मुल्त-मंब्लों की तराश झुन्दर है भोर आज स्ीज़ी । 

पैशवाई के कारण महाराष्ट्र में मो राजस्थानी रौज्ली की पहुँच हुई। मराठा चित्री 
पर, जो ब्रिटिश ठेंग्रवालस में तपा झन्यत्र हंगहीत हैं, जयपुर की पूरी छाप है | बाजीराव पेशवा 
(१७०४-१७६६ ६») ने पूना के अपने शनिवारबाड़ावाले प्रसाद को चित्रित कराने के लिए 
अपपुर से मोजराब चित्रकार को बुलापा था। 

वक्धिण मासत में वह शैली मैंक, तांगोर और दामेश्दर तक फैली थी। पददाँ के क्‍ 
जान मी चला ध्ाता दे | 


इसे माँि क्यपि नेपाल में पाल होली की पत्सरा उली आ रही थी औए शराब _ 
तक चली झा रह है किल्ठ व्शां चित्रों, खित्रपटों और पुस्तक लित्रों में मी (०७वीं शर्वी के, 




















क्‍ _ताजस्थानी रौलीं का श्रनेक ंशों में प्रमाच पाया जाता है। इस प्रकार राज*्थानी सेल्ी 

- हैं उत्त काल की हमारी राष्ट्ररोली थी । " वर्षो 
६ ४८: बसोहली वा जम्मू शैज्ञी--पजाव में राजस्थानी शोज्ली का एक केंद्र 
ः अम्मू.वा उसके निकट्वर्ता बलोइलौं में भा। यहाँ का श्रालेलनन १०्वी शर्ती के गाजह्यानी 
|] रो के यहुत निकट है। नहांगौर कालीन छुमत् शेत्नी का ग़नस्पानी शैली फ़र प्रभाव पज़ा | 
उस्से पुष्ठ होकर गज्रस्‍्यानी शैली सारे देश में ब्याप गई। इफ स्वयं राजस्थानी शैली तो 
#पय पाकर बदलती गई पर बसोहली के चित्रकार आज से एरू डेढ़ शर्ती पूर्व भी उठ-जडाँ- 
गौरी परम्फा का निर्योद्द करते गए. जो उनके कृतियों से ध्व.्टठ भल्कता है | 

इन चित्रों का विधय मुख्यतः राममाला, गीतेगोविंद, भागवत, राम्ागण, माण् 
एज नायिका-मेद है। राजस्थानी चित्रों की माँति उपाद किंतु उससे तेज रंग, बड़े बड़े मीन-नेत्र 
बिनमे छोटी-छोटी पुतलियाँ, पंणिे जाता हुआ भा ऊपर को दाज्॒वां ल़ज्ञाट, हख्ी फितु 
श्रोजदार ल्िखाई, बल; ऋल, बादल श्लादि के झालैखन में बहुत ही झाल॑फारिक लिक्षाई, 
क्तरकर सिपकाए: सोन-किरता ( स्वर्ण-कौट। पंजाब में इसे खोना-मास्ती कहते हैं / के पंख दारा 
शाहने के हरे नगीनों का अ्रंकन, रुपाट प्रध्चिका के क्लिकुल ऊपरी हिस्से में छितिन रेखा एुज॑ 
उसके कारण एक पतली घज्ी-बैठा झाकाश का भ्रातेखन, इस शैली की विशेषताएं, हैं | शाप 
साथ मुकुट, दुपट्रे की फहरान एवं बार्द आदि में कदमीरी प्रमाव मौ पाया जाता है। चित्र 
कर टाकती लिपि में और कमीकूमी देवनांगरी में लेख रहते हैँ । 

रव्ली' शर्ती का मष्यार्थ इस जैली का उत्कर्ष काल दै, विसके मुझ उद्गाएग्गों में 
ः जे २६३० हं० की मानकू चित्रकार की बताई, गौतगोविन्द चित्राक्ली है क्षो रुंपति जादौए संग्र 

दल में हैं। मानक को क्ली मातता घूल दै, क्योंकि पंजाबी झौर हिन्दी में उक्तातंत नाप्त 
पुरुणों के होते हैं, स्रिषों के सदी; क्यो के नाम झोकारान्त होते हैं | 

रुप्जी शर्ती के रमास होते इते पद शेली निया हों जाती दै। 

६४६. पदाड़ी रौली--१४जी' श्ती से जिस पुनस्त्यान का श्रारस्म हुआ उसकी 
उत्तरोत्तर प्रगति होती गई झौर छाजव दिन तक रोती जा रही है। १६वीं शत्ती से हम अफ्ने 
झ्रतीत से संबंध जोड़ने लग गए, बिस प्रदत्ति को इम हर्ष के बाद से कमशः मूल गए. वे। 
फ्यपि उस लर्बंध की महाभाण्त के यादजाली कड़ियाँ बहुत इधर तक अत्थकार में थी, फिर मी - 
इममे मिन्न मिन्न माघाओं में रामचर्ित लिखे, सागप्त एवं मंदामारत बी शवताएणा की | 
शिक्षाजी में आचीन शार्म-विधान उज्जौबित किया, पथ ऋ बहुत अपूए था क्योंकि जिस 
भामओ के। आधा फर उसका तिर्माणं दशा का वह बहुत हो सीमित थी। बनतिद ने प्राजीन न 
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पद्धति पर नगर बसाया, अश्वमेध किया, वेपशाज़ाएँ बनाई और उपबातियों को तोड़कर मूल 
चातुवश्य कायम करने का उद्योग किया | 

जि प्रकार झाचार् केशन ने रामचन्दिका दारा झ्ादर्श राजा हे प्राचीन झष्यास- 
अंगों का निदर्शन करापा उसी प्रकार फवे-प्रिया भ्रौर रलिक-प्रिया दरत आाचौन रौतिसाहिल्व सें 
दर्द जोगा--लिस्से हिन्दी की तीति-फपिता चल पड़ी भ्रौर मतिराम, देव, पिद्ारों जैसे कबि- 
प्रवर्ों की बाण प्रस्फुटित हुई | 

उघर १७वीं शर्ती में औरंगजेव की उपेज्ञा के कारण और १८वीं शती के मणाएँ 
तक मुगह खाम्राक्य के दृक ट्ूंक हो जाते के कारण, बादशाही चित्रदार लए श्राखय स्ोजने पर 
वाब्य हुए | सेमवतः उनमें से कुछ, रावी से पूर्ववाली काँगंड़ा दून की र्मासतो-नंगा, कूरपुए, 
बसरोटा, गुण कोट-काँगढ़ां, चंकेते, मंदी, कुल्लू एवं नाइन, लिस्मीर आदि में पहुँचे । उन्हीं 
क हाथों १घ्जी शर्तों में पहाड़ी शैली का तख्वर रोपा गंगा ( ६ ३० )। अ्रकबर के बाद है 
उनकी प्रतिमा शाही रुचि के बंपने में लंकुठ गई थी | श्रव उसने मुक्ति पाई और उन्हें 'हुकुर 
वाइ! के बहुके ल्ॉतस्ुखाप' सचता डा अत्रतर परिज्ला। यद्यपि गंह काम-मींवे श्राश से 
करते वें, किंतु इसमें उठ बृत्ठ को अमिव्यक्ति का सुयोग प्रात था जो उन्हें रमणोंय या।। 
प्रथत्‌, उन्होंने चित्रों द्वार प्राचोत से सबंपरन्त्पापन का भार लिया | 

काँगड़ा वृत कश्मौर रोली के क्षेत्र में था। तिब्बत से भी वहाँ का संबंध था। 
धार मंगल चित्रफारों ने कश्मीर रैली से नाता जोह, अपनी ग्रुण्दच्िणा दी नहीँ चुका, 
झ्पित उसमें नई जान फूंक दी | यहीं पहाड़ी शैली है। तिब्बत का प्रभाव मी इसमे कहीं | 
कमी पाता जाता है। किन इसका के दा, बर्णिका, आदि विधान विकतित मुगल शैत्री 
कर ही अपलंबित है जिसमें गंति और अभिव्यक्ति कश्मौर रोज़्ों हो हैं। इनके अतिरिक्त 
माषमंगी। सुद्राओं, कृष्ण के अतिशी वर्ण, कस्त्नों का फहरान, मुकुठ आदि झनेड ब्योरीं मैं मी... 
कईमीर शैल्नी बोला करती है। कितनें हो पहांदी चित्रों में तो मुल्यांश कश्मीर का ही क्‍ 
प्रिल्ञता है अतएव इस रीली की परम्परा उसी से सिद्ध होती है। यदि वह शेली स्तन रूप है 
विकसित हुई होती तो इसकी आारम्मिक श्रव्स्पा के सित्र भी मिलते। किस ऐसे पद्ाद़ी चित्र. 
हुई नहँ जिनमें झ्ारंमिकता हो। अर्थात्‌ वे कश्मीर शोक्ी के रूपान्तस में हो एक दग हें 
इंग-संच पर आं जाते हैं। इसका तमर्थन रामप्रखाद जी की कुलगत श्दुभत्ति से भी बोताज, 
जो पहाड़ी चित्रों को फशमीर की कलम के अन्तगत गिनतो है | 

देशी ऋषस्पा में--साथ ही इन बढ़े धन्तरों के कारण भी कि राजस्थानी कैसी. 
मुख्यतः झालंकारिक कला है और यह भाव्सूलक सा रागात्मक; राजस्थाती छिलों के विभर ' 




















का मैंददंदह रागमाला है, इसमें, ( इसकी रुदूृदयता के श्वनुरूप ) उसका प्रायः आत्यंतामाघ है 
एज दोनों के उष्पत्ति काल में भी प्रायः तीन हो वर्षों का झन्तर दै--ये दोनों रौंलियाँ किसी 
प्रकार 'दाजपूत' नामक एक बढ़े का के भीतर तहीं श्रा सकती ( $ ३० )। 

पहाड़ी दिन्र शवाहत लिये हुए. झुयाली होते हैं अर्गोत्‌ उनमें वास्तक्किता और 
भावना का संमरिन्रण रहता है। इस मि्रण द्वारों इसके उस्ताद ने अपने द्रिण में बड़ी 
सोचता और रमणौंगता उत्पन्न को है। ऐसा कोई रस वा भाष॑ नहीं है। जिसका पूर्ण सफल 


आंकुन ये कल्लाकार न कर सके हों। उनका आाक्षेतन आकपफतासुसार 'क्कांदपि कठोए! था 


पुमाद॒पि रुदु' होता है । उनको रुद्ानुप्रृति अत्यन्त विस्तीर्ण तथा ब््याफक है; उनकी धस्पेक 





रेला में प्राण, स्पंदेन और प्रवाह रहता हैं एन रृह पर अर्थ रखती है, भत्ते वी बह छोटी 
क्यों न हो | 


देवताशों के ध्वाल, रामायण, महांभास्त, मागक््त, दुर्गो-समशती इस्पादि, इत्यादि 


सम्रस्त पौराणिक लाहित्य; ऐतिहाछिकर गाया; लौकनाया; कैशकं; मंतिराम, बिहारी, सेनापति 


झादि दिंदी के प्रसुस एवं झन्प अर्वाक ऋषियों की रचत्ाओं मे लेकस जीवन की देनिक चर्चा 


हऋर शबीह तक ऐसा प्रक भी विघ्रय नहीं किसे उन्होंने छोड़ा हो । होई भी “वस्तु” अंकित कण्ना 


इन चिंत्रकारों के लिये असम्मंप था ही नहीं। न जे उसके एक दो सित्र बनाकर हो रवु| हो 
गए । उन्होंने जो विषय उठाया उतकौ भालिंका की मातिका बना डाली, शो सी ऐसी लोकों- 
सर कि देखकर दांतों अँगुली दवानी पढ़ती है। मौलिझता इन इतियों में इतनी दे हि आप 
बह न कह सझेगों कि वे धादित्विक एनना पर अचलंकित हैं। इन विरोष्ताओं के कारण यह 
कहना अध्युक्ति न होगा कि छजता युग के बाद पहाड़ी रैली में ही माण्तीय $ल्ा एक ऐसी 
ऊँचान तक उठी है ब्दां तक पहुँचना खिलवाड़ गती | छत एकचश्म चेहरे के दिया अन्य 
लो के चेहरे को लिखाई में मद कला झलफल णी। 

झगड़ा के राजा संसास्वन्द्र ( १७७४-२८२३ ६० ) तह के मय में पद्षाड़ी कल्ता 
का स्र्ण-युग दल रहा था। रैं८र८ ई० में इन्दी तंतारकतर की दा कन्वाएं गढ़वाल मरेश 
को न्यादी गई । इसी छिलस्लि में काँगए् के खिज्र और चित्रकार मी देख में ग्दाँ आएं । इसी 
#मप से गइज़ाल में मी पहाड़ी शेली प्रतिष्ठित क्लँ। बहाँ के मोल्नाएम चितआए का नाते 
आवक प्रायः सुन मड़ता है। किंतु जो विज मोलाराम पर. आासेफ्ति किए, बाते हैं उनके 
जिजररंवों में श्तनी विभिश्रताएं है कि थे एक नित्रकार के नह हो सकते । गददाज़ में जो चित्र 
दोज़ में आए उनमें मीतागोकिद और बिद्ारी चित्राबलौं बड़ों ही हार द्यौर मुझोमज़ हैं । 


शक 
अब्बाय 


हैं कक 


श्न्ष् 


सिल-उस्कर्षकाल ( १७६०-१८६४३ ई« ) में पद्ाढ़ी शैली का पक केंद्र ल्ञाहैए, 
क्रमृत्सर में भी रहा, जहाँ इस कलम की, पिशिष्ट लिख व्यक्तियों क्री श्रच्छी शबीह तेशाए 
कीर्गा। 

प्रायः १८४० ई० से, झयात्‌ पंजाब की त्वाधीनता के झन्त के साथ ही, इस शोल 
का श्न्त क_ममला चादिए। यों तो पहांडी छज्मम के कारगर श्रभीतक पाए जाते हैं। 
पहाड़ी मित्तिक्तिलन मी कादर बतते वे। इस शैली के इतिहास के लिये इनका अध्यपत 
ग्रावट्यक हैं| पर झ्भी तक इस झोर ध्यान नहीं दिया गया है । 

पहाड़ी शैली के उत्फर्प में कश्मीर औौज्ी का स्वातन्ब्य विलीन हो गया और बह 
धार्मिक प्रन्थों के मद्दे चित्रों के रूप में कुछ दिनों तक सात मरती हुई तमात हो गई | 

पहाड़ी शैली के ढ्रॉमल अंकन के लिये फलक ह ३ देलिए। पहाढ़ी शैल्री जो 
सौंदर्य का एक बढ़ा चार आदर निर्माण करने में शक हुई हैं| 


उम्त्त उन्‍्पन का दश्प है। कृष्ण ऊंखल से बंधे सिसक रहे हैं। यशोदा ताहनों 


दे रही हैं। कृष्ण को कमनींय शोमा, कोमलता, वूसती पशोदा की कठोर वाढ़ना को देखते 


हुए, गोपियाँ निस्तव्य पर्ज ब्राल्वर्य चकित है। विभिन्न मनोमांवों का एक खाथ ही, रुमान सन 
लता से झंकन हुआ है| प्रश्नमृ्ि में अत्यंत ही परेलू बातापरण है| 


उदात्त आक्षेखन का नमूना फल्ऋ २० है | कि झोब से किशोर कृष्ण ने दुर्दात 
ढालिए को दवा रखा है और वे झनाथात उस पर नाच रहें हैं| उत्प में राति है। उनके फैरों 
से दवकर कालिय पिसो जा रहा है | नाग बालाएं उसकी प्राण मिक्ता माँग रहीं हैं और तर 
पर की घटना की भीषणुता से त्रत्त और ढ्रालिय के विय से प्रमावित खाल इंत्द तथा गांगे 


मू््छित पढ़े हैं । 
कृष्णलौला में गौतिफाव्याप्मक दृश्य भी दौखते हैं; उतमें प्रामजीवन का मौ छत 
चित्रण हुआ है | 


पहाड़ी शैज्ञी का चित्रकार शिक्मक्त है श्लौर उसने शिव के सुमी रूपों छा--इंकर, 
विस्याद्ष, नटराब, गंगाघर आदि अझनेेू रूपों का--सफ्लता पूर्वक चित्रण किया है | इसमें 


शिप के विप्रिन्न रूपों का मार्मिक चित्रण हुआ हैं ( फलरू २३ )। शिव के गयणों का-- 


लंझ्तों कौ माति--विचित्रतापूर्वक्क च्िच्णा इन चित्रदारों की झदूसुत कल्पना शक्ति का पए 


अय देता है | 
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फलक २२ पहाड़ों चित्रकारों के व्याफफ हृष्िकोश का अच्छां उदादइरण हैं। 
रिकता से दूर शांति के लाप्नाज्य को देखिए | 


(५४० शाहझालम कालौन झर उसके बाद के मुगज़ चित्र-ज्रों कुल 
मुगल शान बच रही थी उछछा मी ह्ंत आलज़मगीए खानी के राय हो गया | पानीफ्त का 
छराम इस महानाटझ की समाति का परटान्षेष षा। आल़मगीर सानी का उत्तराफिकारों 
शाहआलम द्वितीय केवल नाम के अधिकारों का इस्तांतरित करने के लिए गएी पर बैठा या | 
फल्नतः उसकी कोई जिम्मेदारी न एह गई थी | उसका गाज्यकाल माँ वहुत ल़ग्वा हुआ (९०१६- 
(८०६ ६० )। (इस शांति रूपी निर्मीकता के सप्रग का, दिललौ के घरानेंदार चित्रकाएँ ने 
एक उपयोग किया | नादिर, अब्दाली, धस्जमल़ जाट, मराठों, छोलों और सिलों की छूटों 
मे दिल्‍ली का छजाना खाली हो गया था। उसके निम्र-रक्ष मौं कहाँ के कहाँ हों गए, मे | 
इन चित्रंकारों के पास उनके चरबे ( भिल्ली पर उतारे हुए खाफे, टरंतिंग) चले आ रहे 
ये, चिनके सहारे इन्होंने झनेरू प्राचीन चित्रों की प्रतिकृतियाँ तेयार कर डालीं | 


ऐसे चित्रों की पहचान ये हैं--इलमे स्याही के ठागे का अत्पप्रिक प्रयोग रहता 
है; गहाँ तक कि लेहरों के मलापट काणे से हो जाते हैं | परवाज श्वे मर्मार रहती है । चेहरई 
धायः पीलौं बा नारंगौं ऋत्क (टोन) कौ होती है । सवा-चएम, डेढू चश्म चेहरों में ताक 
का टोंक कप को उठा रहता हैं। अजि चुंधी ( बेहरे के अनुप्रात में बहुत छोटी ) तया हाथ 
पाँव को लिखाइई' बढह़ों कमजोर रहती है। ध्रकतत कद भी नाटे दोते हैं । 


ऐसे चित्रों के सम्बन्ध में झाचकल़ फे इल़ा-कोविंद बड़ा धोज़ा का दे ह और 
इन्हें मूल-पतियाँ समर रहे हैं। बालसाबो को मी ऐसी ही गई है; िज्रों पर शाहों मदर सक 
लगी है। सम्मंध है कि ये शाइंआज़म के लिए मी बनाए गए ह।। इस प्रकार का एक 
बुए्का शाउव केलिप्टन शंग्रद्दालग में हैं जित्का राम वेंटेज विक्पेस्ट है । इसमें के चित्रों क 
आरागोर कौ मुहर है। बीच-बीच में एक्ाप अख्ली लिंत्र भी हैं। इसी तरद का एक लाइल- 
पूर्ण नाल अलब्र-राज्य पुत्तकाल़प में है। गह गादस्‍नामे की सचित्र फास्ती प्रति है, जिस 
फ लिपिकार का नाम भीर अली दियो है और लिज़ा दे कि इसे हुपाभूं ने तैमार कराके बाक 
को, उसके अंतिम वर्ष में मेंट किय्रा घा। सोचने की बात है हि मौर श्रल्ली हुमायूँ के पहले 
मर चुफ़ां वा और ब्राबरनामे का फारसी कन॒ुदाद हुमायूं के देहात के तैंतींस बरस बाद 
खानलाना ने; अकबर के ज़िए कियां मा ( ६ रेष ख २े )। कप इत जाली पति के चित्रों से 


4६ 


ह्ल्ः्‌ 


भारत 


ईैशैन कविकवेस्ट के चित्रों को मिलाइए और अपनी आँखों से उसका जाल पहचान कर 
असंदिस्प हो बनाइए | 

इस लमय सुर्शिदावाद, लखनऊ औरए हैदराबाद में, जो मुगल शाम्राब्य के छल 
ते ख॒तंत्र पब्य बन गए ये, पिछली मंगल होली के केद्र स्थापित हो चुके थे, किंद्ध इनमें 
कोई विशेषता नहीं झाई और इनका अंत हो गया | | 

मगज़ छोक्ी के वित्रों की सिबींद नकल करनेवाले कुछ कारीगर अब मी दिल्तों 
तया अन्य केन्द्रों में हैं। किंतु रैलौ के हम में इसका जींयन अधिक से अधिक (८६० ६० तक 
पाता जा छकता हैं । द 

है ५६- कंपनी झीज्ली ( तथाकथित पटना शत )--मूरपपाले प्र्शा हाम्री- 
दाँत को तथा उसो विधान बाली कागद पर को चित्रराती ले थाए; एज न्ह्ोंने उसके कारी- 
गर मां तैयार किए.। कुछ विद्वान इस शैलों को धठला रैली कहते है. क्योंकि यहाँ इसके कई 
कराने ये। पर यह इसका उचित मामकरण नहीं। इस रोलों का प्माद बंगाल से पंजात 
तक उत्तरी मारत तया दक्षिण में महाराष्ट्र ठयां पश्चिमी घाट तक था। पश्चिम में तिघ तक 
इस शॉली के चित पाए गए हैं। नेपाल तक में मी इत रौलौ काअचार था । ने तो इस शेली 
का उद्गम ही पटने से हुआ और न वह इसका कोई मेहल्वपूर्ण केन्द्र दी था। पटना रैली 
कुछ विल्ञागतीं विद्वानों का २०्वीं शर्तों में दिया नाम हैं, जिसे उन्होंने केबल इस आधार फ 
रख दिया कि इस रौली के आपुनिक आचाय॑ पटने के हैं। बस्कुतः मद एक देशव्यापी लक्क 
थी जो तककालीन मुगल और यूरोपीप रैलियों के सम्मभण से. उत्पन्न हुई। शसछा प्रभाव मो 
फुंपती! के फिरंगियों के ाम साथ बड़ा | अतः इसका समुचित नाम फ़ना शैली न होका 
कंपनी हैंली होगा चाहिए | 

इस रौलौ में शबौह की प्रतुखता है। इसके आतलेखन में पूपा साग्रा शोर उन्ाला 
अर्थात्‌ पूरा डोज़ रहता दें, जिसके लिए. परदाज का उफ्योग अधिकता से किया जाता दे | 
इसके चेंइरे धायः डेंडल्वश्म रहतें हैं। पहाँ के कातेगरों ने इस यूरोपीय विधान के संग मदीन- 
कारी मी मिला दी है; यही इस शेली की योरोपीण कला से मुख्य ध्रमकता हैं। १८वीं शर्ती के 
उत्तरा्ध से बुनल्ल शैज्ञीं के नश्याप हों जाने पर इस शेली का प्रचार हुआ । इसके शुछय 
केन्द्र लादौर, दिल्लों, ज़सनऊ, बनारस, मुशिदाबाद, नेपांत एज पुन, स्तारा सांजोर 


गादि ये । 





विदेशी लॉग इस रौली का एक यह उपयोग करते कि छप्नने देश के लिसे यह 
के पेशे, बाने, वेश और रहने -हइन के चित्र बनवाऋ ले जाते | ऐसे सेट को फिरकां कबते 











है। आजकल के नित्र-पोस्टकार्दो की तह पटना जौल्ी के कारीगर फिरके के सेट तेयार 
इलते पे | 

६५२. असारस राव में कंपनी हौज्ी--बनास्स के महाराज ईश्वरीनाएयग़ 
सिंह ( १८३५--६८८८ ६० ) का विशिश अपक्तित्व था। दिल्ली, लखनऊ आदि के कितने हो 
गुणौ, गायक उनके व्माक्षित थे । हिंदी के दोनों झ्ादिम स्तेम, मारतेदुओं तथा राजा शिव 
ब्रहाद उनके दरवारी ये । भास्तेदुज्ी को तो के घर के लड़के जैसा मानते ये और उनकी बहुत 
हाते ये । मद्दाराज सत्सरित्मानंह के बड़े मक्त दी नहीं मर्मझ पंडित मां ये। देंगे ( काए- 
ज़िहय ) स्वामी जो उद्धट विद्वान, पहुँचे हुए महात्मा तथा ऊँचे दर्जे के कवि मे, उनके रू थे 
और उस्हों के यहाँ निवास मी करते से | 

पंहाराज के समाज में, कंपनी शैली के दो उत्कृष्ट चित्रकार नी बे--लालचन्द 








और उनके मतीने गोपालचन्द | काशी में दल्लूलाल इस शैली के उस्ताद बे | उन्हीं से उक्त . 


विजकारों ने येह कला प्राप्त की थी । इन दोनो चित्रकारों से मदाराज ने इतने चित्र बनवाएं 
दे उनको दम कंपनी रौली का बह्वाँगौर कह सकते है। इस चित्राक्ली में महाराज के इ४- 
प्रिष्त दरबारी, गुणी, इल्ार्नत, राज-समाज एव परिकर से केकर पालत्‌ पशु-फद्रों, रंग बिरंगे 
कंगलों पल्लेल तथा फूल फत्मा तक की बंढ़ियाँ से बढ़ियाँ शवीई है । कंपनी शैज्षी को. शभीद 
कगार करने में उछ दोनों चित्रकाएँ का स्पान उता हैं। णौैमासवश उनके कप में छानकारी 
भीपाप्त है| 

चित्रकला और उंछ्के इतिहास की दृष्टि से तो बरह चित्राज्ली मरहत्तत की है ही, 
सांस्कृतिक इतिहास के लिये भी गुश्ियों के दित्र एवं उठ समग की वेश-मूषा झादि का बड़ा 
मसाला इसमें निहित है | इसमें हिंदी-अमियों के झारर्षण के भी तीन चार नित्र हैं| मापतेदुची 
पक बार महाराज के लिये कई अंकार के गुलदाऊदी के फूल ले गये थे; राजा शिक्प्रसाद नें 
महाराज के लिये आराम भेजे ये; उनके तया देव ( काड बिह॒य ) रदासी की बॉकिताकस्पा के 
तथा उमाषिस्प होने पर के रित्र भी इस चित्रापत में हैं। 

थार मिवारी एवं कलकत्ता प्रवाती उस्ताद ईस्कीप्रणद कंपनी शौज्ी के बौसी 
शही वाले प्रतिनिधि वे। सम्मक्तः उनका केले उठ उल्ताद इस्डुजाल के कुल से 
तम्बन्धित था | 

६$ ४३. उस्ताद शंमभसाव--९८र्ी शो में कुछ सगल शादजादे कनारत मे 
नचकरबंद किए: गए | जन्मों के ल्बाजमे में जिजरकार भी ये, बिनमें के उस्ताद लालज मक्त से 
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काशी के ल्क्खों तामरू खाल ने मुगल शैज्ी की लित्रकज्ञा पाई। उस्ताद रामप्रताद उन्हीं 
लिकलीं के प्रपौत्र वे | 

प्रदि झाफते छाशी की गलियों में छाढ बाठठ बरस के एक कूरा स्पविर को, किछ॑ 
धुन में तेत्री चलते जाते देला है, बिसकी आऑँले खुड़राई हुई हैं, प्री हबासत बढ़ रही हैं, 
रड़ी मू जे दिना छंचारी हुई हैं, सिए पर मेलौ महौँ छुड़ी गांधी टोपी डे और कट में उस्से भी 
मैली पोती, किंद्ध॑ तते पर एक बढ़िया दुपट्टा पड़ा हुआ हैं, पैर में कता हो वा न शो--तो जान 
लीजिए दि आप मुगज़ शैज्ली के एकमात्र अवशिष्ट, उत्ताद दामप्रतादबी के दर्शंन कर 
चुके हैं ।* 

आपकी प्रकृति कही साध है और विचारों का दृष्टिकोण दाशनिक ५ कलात्मक, 
धार्थात्‌ तासिक; क्योंकि किसी पत्तू का ब्रास्तविक झनुभव करना ठतके सौंदर्य का छतुमय 
करना है; इसी कारण दाशं॑निक झौर कलाकार दोनों ही विचारों में तात्विक एकूतानता होती 
है| आपकी उक्तियाँ बढ़ी ही चुस्‍्त, म्रार्मिक और छटीक ( निशाने पर बैवनेदाली ) होती है । 
मगबाने ने कैसा संस हाथ में दिया है वैसा ही कंढ और तबीयत में भी। आप ध्यमाव से 
कृती और कऋत्ाकार हैं। किंतु, समय के फेर से आापकों एक दरित्र शिल्पी का जीवन व्यतीत 
करना पढ़ रहा है । 


मगल दौली के तो श्राप एकमात प्रतिनिधि एवं शान-मंदार हैं ही, आपकी 
प्रतिमा लर्व॑तोमुली मी है। ध्यापकी मौलिक रचना का एक शुन्दर नमूना शिव्ताडय का चित्र 
है ( फत्लक-र३ ) | नटराज के प्रशांत मुख मंडल पर तन्‍्मयता और माक-मम्नता का हयास्य॑तिर 
छुल्ल खूब दिखाया है। शिव-चित्रण झापका प्रिय विधय है। आपके उमस्खस्पाम-नित्री को 
डा» कुमारस्वानी ने, यूरप के प्रसिद्ध चित्रकार छालेंक के नित्रों से विशिष्ट माना है | प्रकृति- 
चित्रणा तथा शबीह लगाने में झ्ाप पक हैं | 

६५४. ठाकुर शैली--स्वनामचन्य स्व॒० हैवेल ( उस समय गवर्नमेंट आर्ट सकल, 
कलकत्ता के अध्यक्ष ) की उद्भानना ते आचाय अवनींदताव ठाकुर के दाथों एक नवीन 
शैल्ी--ठाकुर शौज़ी-#ा निर्माण हुआ ( लग १६०३ ई० )। 


बल्तुत: यह प्राचीन चित्रकला का पुनरुत्यान है, किंतु इतके महान ऋगवाता 


अबनोंड्र काबू में; संसार मर की किसी मी चित्रकला की कोषता को झपताफर पूर्णतः सारतौप 


१--शरत्पूर्णिमा २००७ बि* ( १६४३ ६० ) को यह कलापर हस्त दो गया | 























है अग्रतिम छमतों दै। फजतः ठाकुर शैली की पति और श्रमिस्पक्ति में ऋज॑ता 
की छनुपापिता दोते हुए. मी मारते को मगत़ं; पदाड़ी आदि रैलियों की तगा तौनी। जापानी 
प्रौर प्मिमी चित्रकला तेक की कितनी दी शक्तियों इस प्रकार ध्रामंजत्‌ कर ली गई हैं दि 
इसका रतमात पूर्णतः: मास्तीप बना है। किस्मृत ऋतीत ते संबंध जोइने की जो कामता तौन- 
लार सौ बरठ से इमारे इंदस में लाइरा रहौ थी ( है ४६ ) बह झंव छा कर पूरी हुईं, क्योंकि 
खत अपना विगत अ्ंधकारमय नहीं रह गया है। 
द आरंभ में यह हौंज़ी मुख्यतः प्राचोत क्पियों को टैंकर कऋत्ो, किंते शव तो इतका 
छत बहुत पिस्तोगाँ है गया है--अर्बाचीत सामाजिक जन तथा प्राकृतिक इस्यों का भी इसमें 
सफल अँकन हो रशा है। स्वर्य छावनींद्र बाबू के लित्रण-विषयों छा क्षेत्र आएः खारे संसार 
को पेरे हुए हैं । 
झात्रार्य अवनींटनाथ का प्रानीन विषययाज़ा एक चित्र गहाँ दिया जाता हैं 
( फलक--२४८ ) | तिष्फाक्षितां झ्शोक फी राती थी। जब संझाट का झधिकांश समय उम्रासन 
में शीतने लगा तो रानी को बोचितम॑ से सौतियाडाए हुआ श्रौर उसने इस को सह कर डाला | 
इल्‍ चित्र में वह उसे कैसी कुटिल और कर्कंरा दष्षि के देख एड़ी हैं । 

आचापे के झगज़ स्वे० ग़गनेडनाधं ठांकुर ने अकरन-दिधान और चिकित विषतों के 
किन्मास में कितने हो ऋनोखे एवं रुफल प्रधोग किए।। उनका एक क्रालेखन है जो बोदे-छओोटे 
.. ज़क्ोणों और उहष्कोणों का समूह मात्र है। इसका बिप्या है--हास् |, झलूर्त हाल को यद 
... मसंव्म देंना उन्हीं सरीले कलाकार का काम या, जैसे कालिदास मे मेप़ूत में केलाल के प्रकांद 
..._शिक्तर द्वारा शिव की अहृद्ासनराशि का दर्शन कया हैं। ( छागे देखिए ) 

गगनेंप़ बाबू के प्राकृतिक छयो के चित्र भी झापूर्त हैं। उनके ऋ्म॑ग्प ज्तित्रों में बह कबणा 
ब्लोत-प्रोत है, बिठका कापण है ऋपने देश कौ--चार्मिक, शाप्तामिक एज राजनीतिक कित्ति 
धहथा भ्रघापतन, जिनसे प्रस्येफ लहुद॒ग विगलित हो उठता हैं । छ् 

विश्व-कवि एजट्रनाथ ठाकुर ने भी चित्र बनाये हैं | ठाकुर झल्ली के ब्रंतगत बोंते हुए 
भी उनके छावाबादी चित्रों का एक झलंग स्पान है । इनकी खलम ब्याझथिया हम इस प्रकार कर 
उकते हैं कि मै कवि के झाव्यक्त मन में तर॑गित होने वाते तरह तरह के आाकारों के अंकन हैं | 
धौर,  क्पनी यान्‌ के पट शिष्य महात, कलाफार भी मंदलातं बोस की आापक शदानमृतति, 
कल्पता की उड़ान तथा अंकन विधान की बहुमुणी प्रतिमा शो बारे सारत में श्रद्वितीय है। 
उनकी रहनी हंसों की है | फलक ७४ में जननी बात के एक प्रमुल शिष्प, भी शैलेंदरनाथ दे की 
एक कृति प्रकाशित की जा रहो है । बहुत वर्भ पूर्व शोलेंद्र बाग ने भेफयुत की एक जिभावली 
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बनाई थी |. प्रस्तुत रृश्य में हम रामगिरि पर निरही कक्ष को देलते हैं । दृश्य का अंकन प्रदृति: 
निरीक्षक पर आधित है| चारो ओर हरियाली बड़े ही उरस रुप में छाई हुई हे। यंच अपनी 
किहित अदस्णा में पीढ़ित एज क्लौण़कांय दिल्तज्ञापा गपा है। उलत्की श्राकृति में अत की 
परंपरा है, एर पुलज्ॉबित दोरूर और तर्वभा मौतिफ छा में | 

झासाये छावनींदनाश का शिष्यअंशेण्ण परिवार बहुत बड़ा हैं। उतके दारा ठाइर 
शैली समूचे देश में फैल चुकी है और राष्टीप कज़ा के आउन पर आातीन भौ दो जुक़ो है, 
जिस पद के वह हर्वेधां योग्य है । इस उत्थान से विश्वास शोता है कि हमारो कला का मंविष्य 
इढ़ा स्मुल्तकज़ है | कि 

इपर ज्ोंक-फत्ता को लेकर कुछ अगोग किए गए हैं। ऐसे धर्योक्ताप्नों में बामितों 
दाय प्रमुख है। उन्होंने पूर्ण ूप ते चिज्रकारी का शास्त्र सोखकर स्वेच्छया यह मार्ग मच 
किएा है । कुछ लोग छहते हैं कि प्रय ने उन्हें इत बोर प्रकत्त किया है। कुछ लोग सममते 
है, एक लया पस प्रवर्तन करने की झाषना से उन्होंने ऐसा किग्रा है। जो दो उनमें ऋतिषा 
शक्ति ( हाइरेंक्टनेंस ] और जोर है जो आदिम ( प्रिमेटिव ) कला की दतात्मा हैं। इक 





कला द्वारा शम्किक्ति का कितना क्षेत्र आकोड़ हो छकता हैं-पह एंक गमोर प्रत है।.. 
अंभ्रवतः गह जे बहुत तंकुमित होगा । पर मांप्तोय चित्र रैजियों में प्राचीन फ्पराशों छो. 


लैकर झन्य प्रपोंगों में ह्ाव राजस्यानीयहाड़ों रौज्ी के एुनर्बागरण का बड़ा ही सफल प्रयोग 
दो रहा है, जितमें बंबई के शो क्राज्माय अ्द्िवासी का नेत्र हैं। इन चित्रों से लिद्ध होता 
है कि अपनी परंफरा:में कितरतों जोबती शक्ि हैं| 


ठाकुर शैली के बाद 


हस बीच पैरिस के नेतृत्व में कला-जगत्‌ का मापदंड ही बदल गया। माएठ का का 
ब्लात्‌ यूरोप की इस इलउल़ों से झप्रमाक्ित न रह सका | इस नए अवाद में कल्ला रा पुराना 


मूल्यांकन पर्व उसके दाम रूप की अ्रतिष्ठा समरात हुई | श्र कलाकार कयते झूप उपर्कित द 








'बनिर्मित आऊाँते में कजाकार को पूरी छूट है. कि वंद जितना मी चाहे होड़ | 




















मरोड़ [ हिस्‍्टाशंन ) कर छफ़ता है। इस प्रकार ओ ग्राजृतियाँ उपस्यित होती हैं वें हमारे 


इस्तु कात से झितनी ही ग्रंसंगद्ध क्‍यों म॑ हों वे समी मान्य हैं क्योंकि उनमें प्रत्येक से एक 
विशेष साप-ज्यंजनां प्रकट दोती है। इस प्रकार कत्ा कतिपी में भ्राकृतियों के बाह्म स्ककप कौ 
प्रसंकद्वता ( दिस्टार्शन ) की प्रतिष्ठा उत्पन्न हुई । 


भ्राचार्य अवर्नीदनांथ और उनकी प्रारम्भिक शिष्य सण्डली का झुछाने 


ईरानी अग्रगा जापातों चित्रों को और तंपा झपनी 5गले, धंबस्यानी अपना पहाएँँ 
रोलियों की श्रोर था | प्रर्नेक विद्वान उनकी 7ली ही प्रोर फ्रतार्प! प्रकट करते हैं। उनका 
विचार है पैराशिर कयोन्रों के कल आदि में ठाकुर जैल्ी प्रलायनगादी थी, अपनी सही 
गली पुरातों रौलियों में अंगरेजी चित्रों को अ्नुकृति के डरा जो कुछ तेपार ऋ रहींथी, 
उतमें कुछ मी निबसस्‍्य न थो। पहन मारतीय थी, न विल्लागही एक उतका पह हम 
हास्वॉल्व सा था। श्ार्चर ने हाल में ही दरें कतांपा है कि इसके अंत में थो 'सयाकपित 
राष्ट्रीयता' की माना थीं, वह उठ दंग की चीज गयी बिसे धंगरेजों मे हम भारतीपी में उप्र 
एंजनीतिक विचारों को “उंदारदलीयः विचास्भाराशों में मोह बेने मात्र के लिए उत्फा 
किया या। 

समक्तः झार्चर ने इस कल्ों शैली में उप्र तत्वों गा विलज्षशताओं के भरमाव में 
ऐसा निर्णय दिया हैं। 





ठाकुर शैली के नित्रकारों की एक बही विशेषता गह रही कि कलाकारों ने निक्र मिश्र 


मार्ग ल्ोजे और अनेक हौलियों मैं चित्रण किए। छुल्ठ इंज्ञांकार तो ऋरापर नंद नए प्रयोग 
करते दो गए, इनमें झाताप नंदत्ताले बस पुल हैं। उनही एंड रौजी, बहुत ही शालंकारिक 
है और उसमें मशाकालीन भारतीय मूर्तियों छा प्रमाच कत््ामूषण, पेड़ पालों, नदी आदि कौ 
लिखाई में स्पष्ट है। इस प्रकार ठाकुई रीली में ही विषप-च्स पुधने होने पर मीं 
उनके अति नए दष्ठिकोणश अथवा उतकी नई अ्रमिव्यक्तियों और प्रस्ल एर्घ उनमें 
माय प्रकाशन एरूनए युंग का तसंपात करते हैं । इस हमर में वाह किसी भी छला शैलौ कौ 
अंधानुकृति कैसे कही भा सकती है। सांप ही, इन चित्रों में लो कुछ मी ठपरिषत हुआ हैं 
बढ़ा दौ उदात्त है | 

फिर भी, ठाकुर शैली की इसी प्रशत्ति दोरा मांस्तीय चिधों से परयोगवाद #ा प्रारंम 
शोता है । 

एसी झोर प्रतिद कला ग्राजोचक दा* स्टैला के मरिश के प्रमातर में भी गंगनेसद 
साध ठाकुर क्यूविल्ला या घवांद का धवोग थक १६२३ ई* से दी करने क्गे वे । कंसुलेः 


के दाद 


१९ञ 


११६. 


एयमैशडवाथ अनेक रैलियों में लिबिस करत २६ । उनकी शर्बीहें, प्राहृतिक बश्य ( हैंड स्केष ) 
झपता न्‍ब्यंगे चित्र ठाकु( रैली में ही (ले जा खकते हैँ, हा, उनमें उसका झपना इंश्टकोश 
या व्यक्तित्व मां साए्ठ मलकता है, उंतके जीनन और स्वगात में जो पक दास्यदाद, एक मौण 
यो तरंग थी बह सभी इन चित्रों में लए है। धनवादी चित्रों के झतिल्कि उनके दिलों करों 

प्रतिबिबयांद ( इम्प शनिज्म ) के अन्तर्गत ही एसा भा रुबता हैं | इन चित्रों में काली 





फाखताई ( इलके मूरे ) रंगो में प्राकृतिक दृश्यों को ही मल्लों भाँति उपस्थित हुआ हैं, बरग्‌ 


स्थानीय बातावएण भी प्रकट हुआ है | ऐसे लित्रों में सदी के हर्य करसयां पर॑तों के दृश्य पुल 
हैं । कमी कमी इनमें कुछ अस्पष्ठता है; केसे कोना परदां झा पढ़ा हों, झयवा बहुत दी हल॒छा 
अ्यत रा रहस्य वा कुहरा छापा हो | उसके कारण, इन चिंतरी का सोंदर्य एज गा आकर्षण 


और बढ़ ही गया है। 


मगनेन्द्रनाध कौ श्ीहों में मी उतकी तॉबेक्त की मौज दौखती है--प्रावः ऐसो रा 


.. जिंचिघ व्यक्तियों की हैं एवं उतततौ दिडितता और मी अंज्कि अतिरंजित रूप्के दिखलाई गई है, 


परशापि शाबाहत कहीं से बाने न पाई है| ऐग़ी ही विलक्षण आकृतियाँ उतके कुछ पर्ुचित्रो 
में मौ बीखती हैं। उन्हें देखकर बढ तो जात पड़ता हि कि ये ऐसे व्यक्ति हैं बिन्‍्हें या ब्िनके 
मान ब्यक्तियों को इसने देखा हैं झ्मथवा जिनसे हम परिक्ित हैं, पर थे कुछ ऐसे रपाव के हैं 
जो. जने खाभास्ण से मिछ हैं। हम आगे बेसेंगे कि भारतीय चित्रों में असाधारण व्यक्तिगी 
या जीवों का किस प्रकार प्राधान्य होता है | 

। गेनेन्द्र के व्यंग चित्रों में भौ ऐंली हो आकृतियाँ उपस्थित ढोती हें | इसमें बे 
अरुतियाँ विशेष रूए ते इहव्य हैं जो न्यंग के झालंम्बन पा पात्र हैं। उनमें अतिरंबता के 


इ्वारा विजुति है, बिस्से वें हास्ण और बुंगुस्सा बोनों के वी पात्र हो बातें हैं। संसबतः इसौ 


कारगा कमी कमी इनमें पाशविक ऋपयज भौ जोड़े गए हैं । 

इसी प्रष्ठमूति में संगनेंद्डना के घंनवादी चरित्र मो आते हैं। शेज़ी को दृहि जे 
तारे लिप को विभिन्न ज्यामातिक श्ाकारों के, जिनमें घनरंद भमुस हैं, बॉट कर उन्होंने एक 
नये प्रकार का त़ाना-वानां ( देकस्॑र ) तेंथबार किा है। ये सख्ंद कहुंधा मिन्न मिन्न रंग्ोंके 
द्वारा प्रकट हुए। फलतेः कुछ रंगीन इश्यों में इस शोली को उपपरोगिता और बढ गई जैसे 





उनका 'ध्वनमरोंझ! नामक चित्र। इस चित्र म॑ चुहचुद्दाते कुए रंगः स्कन की हगीती छोर , 


ध्ाकर्षगा को प्रकट करते हैं तो दूसरी श्लो! उनकी झसंबद्ता तित्त को बिषए के और मी 
झमुरुम बना देती है। परंतु उनके ऋधिकांश ऐसे ह्पित्र काले रंगी छी छाया उंजाले की कांस़ 
मिचौती से. प्रस्तत हुए हैं. जिसके लिए अंप्रेजी पारिभापिक शब्द 'केपिटिक ल्ाइट' दै।. की 


<___- 

















हैद्दों तो उसके द्वारा तौज़, ऋकार्चोप कर सकने वालों प्रकाश भी दिखाया गेसां, चिससे 
कि किसी श्रलौकिक जमा कसी अश्रांकृति कौ विशेषताएँ और मरी उम्र: काती हैं 
[नीचे देखिए )। 

हम गरनेंद्रताथं के घत्नत्रादी लित्रों क्रो कई बरगों में बॉट सकते है बिलसे 
आवश्यकतानुसार घन संंडों का प्रमोंग फम या झतिक हुआ हो. इस का में मुख्यतः दो इश्य 
बहुत छापिक संख्या में झाए, हैं, -दिराट पु७्ण | यह मिक्न भिन्न पुरुपाकृति के कामों में आता है 
कमी कमी इसकी आंखों में दरर्य चंद्र श्रादि दोते े हैं ब्लौर इसका ल़ज्ाट वीतिमान दीखता है। 
ये आकृतियाँ स्यूल चित्रगा से शेकर अत्नंत रहस्पवादीं एवं कदम श्रषवा अस्पष्ट रुप में 
प्र होती हैं | । 

२--पक प्रेंसा हत्य आता है चिसमें एक नत्रयुकती कौ छायाकृति अपने संपूर्ण 
लालए्त एव नारी शुलम तब्जा के ्वय, एक छुले हार के आमने स्तही है; हार में से प्रकाश 
बाहर मॉककर इस नाते आकृति का स्वागत फ़ा पढ़ा ह | ंसकताः बह अरघू वेश! 
का इर्य दे | 

इशी के तमिर बाद, विरककवि रंवीदनाथ ठाकुर ने चिम्कार के रूप में अपनी 
धलिमा प्रदर्शित की। प्रापर साठ जभ्ध कौ धक्‍स्यां में उन्होंने आपनी कविताश्। को पॉहुलिफ्लों 
दुदवपते हुए+ काटाकूटी करने के बीच, यह प्रांझां कि उत्में नेक प्रदार को छाइतियाँ थिती 
। | थे कैसे प्रकट होने के लिए आर दो उठी; बस ४! केसे फैली रेखाओं के उन ज्यूहो 
ढो मिलाने मए की दे? थी | वहीं से उतके चित्रों का आर ब्ोठा दै। फिर तो के ताल औंए 


क्ाजो स्पाहियों से स्वतंत्र आकुतियाँ भी बनाने लंगे। ऐसे लित्रों डी ठंसगा तो बहुत श्रषिरू 


है परंतु उनमें ले कई इजेन ऐसे मी है जो विरंवदरिस्यात हो चुके हैं। ये आाइतियाँ बढ़ीं गंमीए 


देदनां से ग्रख्ति हैं, अगवा पीड़ा से कराइतो और एंटी हुई सी हैं। झंडी कहो पर करदुओं के : 


सखमाव का, कैसे पापाण के परापायल क्ादि का समय ज्यछोरूण हुआ है | आजाय 
+दलाल, क्यु ने एक पार अपने एक निबंध में सह ठिद्व करने की चेश के थो हि एकींसाय 
के कित्रों में, मत्मेक आकृति की मौलिक विशेषता वर्तमान रहती है भ्रर्मात्‌ थे रेजाएं क्रकरन 
दौखती हैं बिनके विना किसी आकृति की आता गा समान पट नहीं हो सकता | 

बलुतः ये आकृतियों आएने स्का में आधुनिक गैलीगत ज्याकृतियों की श्रकंदद्धता 
झा आपहापतों ( हिस्टाशंन ) वाले छिद्धाल्त के कांग्ग फर्म के तृल्ाकालीन जि के 
अिकट थीं। फलतः इसका पूर्व और पत्मिम दोनो में दी गहुत बढ़ा स्वागत हुऋा | 

रीलौं की दृष्टि से उनका भारत या पह्डिय को किसी रौली से सीधा सम्बन्ध नं | 


के बाव 


११७ 


१ह्ष 


द्रव दम द्वितीय मदांयुद्ध के ठीक पहले वाले काल में छा चाते हैं। इसी तमय डा्॑- 
यूरोपीग-मारतीय महिल्ता, झगस्ता शैरगित़ का गोड़े समा बाला कार्ष काज़ आता है | उन्‍होंने 
पैरित में रह कर पाश्यात्य चित्रकला की प्रधातम्पात्मक प्रणालियों का अभ्यास दिया था । 
वहीं इन्हें फ्रेंच प्रतिविगवादी चित्रकारों कौ कृतियोँ क्रो मलौमाँते देखने का रपूर श्वसत 





मिला थां एज उन्होंने कुमारों शेरगिल के किशोर मन पर पूरा प्रभाव डाला था । इन किक 


कारों में पाज्ञ गोगे तामक एक प्रति चिचकार था| उसकी कज्ाकृतियों पर ताहिती द्वीप संडंधी 
लित्रों को महस्यपृर्ण प्रमाच य्रा। वह बढ़ाँ बहुत समय तक रहा था और जहाँ के इरे मरे 
प्रदेश, बर्डाँ के स्व॒त्प स्तरीन्सौंदय से वह बहु! प्रभावित हुआ गा एवं उससे इसके अनेकानेंक 
सित्र बनाए ये | इसुके उस प्रकार वाले किल्रों में दहुत महत्पपूर्ण स्पान है | 

अमृता शेंसगेल ने मारत लौटकर इती शैंल्री में मात्तोग विज्यों के चित्र बनाए 


और वे इन चित्रों के कारण आज भी प्रसिद्ध हैं। वततः तादितीं के लोग, वर्ां के पेड 


पाली एवं ऊष्ण करिकंस्ध के दर्ण आतप भ्रादि तथा मास्तीय बाताकरख में बहुत सांग्य है 
अत; झस्ता शेरगल की कला रीली भाप्तीय विषयों में लप गई । फरन्‍्तु इतने से ही बह 
कर्हा तक भारतीय है. यह व्चारणोप है। उनही झाकइमतियाँ झौर बर्णविधान तो अच्छप हो 
पैतिस की कला की भारत में आरोपित एक शाखा ज्ञान पड़ती है 

इसी के कुछ बाद द्वितीय मंद्ायुद्ध लिए गंधा। शतके प्रतिपात मे मनुष्य के प्र 
की उलनतने धाहित्व, संगीत और कला च्ेत्र में व्यक्त होने लगीं। भ्राज का मनुष्य बड़े बढ़ें कल 
कारखानों में जोपन हिवाता हैं और उसकी करपराइट में उसको हारी स्कतन्त्र शाक्ति बेंप जाली 


है| अतः मनुण्य की ऋत््पना शक्ति की भी दिशा कुछ बदले जाती है. तो आरचर्ग नहाँ। 


झ्ोब दम कला में कुछ ठोत, घोर; पीड़ा से ऐठा हुआ साथ हों यणार्ग से मिन्न देखता जाहते 
हैं। आन की कला में मानव के मस्तिष्क की गहराइयों का मनोनैज्ञानिक अष्पयम होता 
चाहिए | कुछ ऐसा होना राहिए ब्िसकौ बज़ो हो गहरी ऋनुमृति हों, जो मन के भीतर हलचल 
तो बैदां कर दें, परन्तु उसका ठीक ठीक झर्थ न॑ समक्ता बा सके, ज्ञो सारे ज्यास्पाओं के 
बाद भौं कुल अस्पष्ट सा बना रहे | ह 

इन अंतर्मावनाओं के व्यक्तौकरण में असंपद्धता ( डिस्टरार्सन ) के साथ ताथ रूली- 
करण ( असस्ट्ू कान ) फी मी प्रवृत्ति है। यह प्रवृत्ति इतनौ श्यधिक विकसित ही चुकी है कि 
चित्रगत आकुतियाँ पिसते प्रिसते ज्यासितिक आकारों अथया रँगों के व्यातितिक टुकड़ों के रूप 
मात्र में परिशत हो गई हैं| का कहीं आफृतियों फे अप्यंत्रों को बढ़ा यो घंटा कर दिल्ललागा 
जाता है। कर्मी छभी उनका स्थान परिचतेत किया जा सकता है अधवोा एफाफिक बार 











दिखल़ागा जा छकता है। इनफे हारा चित्र में तत्ति मी उत्पन्न करने की चेश हो जाती है। 
इल प्रकार इन चित्रों में जो विचिष्रता उत्पन्न होती हैं, उतका सी आकर्षण देखा बांता है | 
फ़लतः कुछ भ्राधुनिक चित्र शैलियों में वैचित्ययाद ढी भले मिलती है । 

ऐसे हछ्िकोग में! कज़ा परम्फाओं का कोई स्थान नहीं रा जाता | बल्कि कज़ा 
बहुत कुछ व्यक्तिगत चौंब हो जाती है, फलतः कला रीलियों में अनगिनत! प्रगालियोाँ 
विस्फलाई पहती हैं । 

कजा रैलियों का जो प्रधाह छत रहा है उस्तका नवीन क्निःर धारा से बहुत 
जाम्प है, पल्ततः दोनों परल्‍्पर समानान्तः चत्र णे है| चित्र शैलियों में आहस्तियों में 

( डिस्टाशैंन ) चल यही भी, उछका चरम पिकास इन्द्रों व्वक्तीरूरणों।में मिक्ञता 
है। मानव के मन की ठलक्तनों के फारण पड हसैब्दवता बढ़ती बाती है और चिह के इश्य 
हथिक से अ्रक्कि जटिल होते जाते है, यद्मापति उसमें छाफुतियाँ अधिक से अधिक सक्म 
( अच्सट्रक्ट ) होती जाती के । 

मारत में वे रब प्रकृत्तियों पूर्ण रूप से चलन सदी हैं। इसमें नहुत क्रषिक विकलित 
लितगो, बैंड , ह्पावद्ध चांड़ा, जाजे कीट, देय, छततोंश धुबराल्।/दिनकर कौशिक, भौनिषा 
साल, हसेन श्ांदि आदि की कलाहतियों में हश्त्य हैं। इनमें से छुछ ने अपने च्ेंतीय प-विपान 


का में प्रयोग किया हैं| 
इस प्रकार आधुनिक निज-कल्ना भाएत में प्रगति फै पथ पर दे । 





ठाकुर शैली 
के बाद 


ह 340 + 








वार्धिक 

फल्क १२ ( ६ ४३, ० १०८) के बर्खन के स्थान फ निम्नलिलित पत्िए-- 

फलक १२ क कामोंद एग का चिहरुणा हैं। कृत आलंकारिक है। रंगों में शो 
नीले का और गडरे काले का झ्ाकर्कू विधान है | 

फलक ६२ ख झास्वरी रागितों का चित्रण है। नायिका हो अल जुद्धा में सज़ों. 
नाएन है। चारों ओर बहुत हो गदरी और भ्रांकर्भक इत्वाली दे। विभिन्न पश्ुपक्तियों के बीक्त 
जित्रण द्वारा बनभी और मी परकुटित्त हुई हैं। इश्य का मूज़ अंश, अ्र्यात झालावंतें गगितों 
'गएए लाल एपिका फे सामने है, ब्िसे एक मोटी सफेद रेखा से घेर दिया गया है। बड़ी रेखा 
उपर्युक्त क्रामोंद्‌ शग एवं मिम्नलिखित प्रदीफ्की पएग्नों में आझाकाश को पाक्ल़ से 
अलग करती है | 

कल॒क १२ भ प्रदौपकी रागिनी में रागिनी की जलित्यपृं भाषमंगिमा देखिए । 
म्रवत के हाए इश्य दो जागो में बड़े कौशल से बाँटा गया है । 

कलर २३ (६ ४६, प्ृ० १०८ ) के श्पान पर फलक २१ पढ़िए 

फल्क # ३ ( है ४६, प्ृ० १०८ ) को प्रेस ने मूल से फलंक ह ३ छाप दिया है। 
पाठक कृपया सुघार के । 
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